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“Carnaval ¢ bom para brincar, ¢ bom para fazer e ¢ bom para pensar. ”

(Maria Laura Cavalcanti e Renata Gongalves)

“...porque, se alguns idiotas estourarem um dia este planeta, em algum outro lugar do cosmos
terd gente dancando e cantando nas ruas. ”’
(Mario Audrd)



RESUMO

Este trabalho pretende contribuir para a compreensdo do Carnaval, especificamente,
com o Carnaval das Aguas que ¢ caracteristico e particular do municipio de Cameta como um
instrumento festivo que corrobora para a manutencdo e propagacdo da identidade das
populagdes ribeirinhas a partir da sua cultura local, e que, através de seus corddes de
mascarados atravessam séculos e perpetuam até os dias atuais a tradicdo das antigas cantigas
de serenata feita nos rios mediante as comédias produzidas pelos proprios brincantes, assim
como as mascaras, as fantasias e toda a organizacgdo da festa. As comédias de diversos assuntos
e intencionalidades, desde a poesia a critica social ddo voz a comunidade mediante seus grupos
carnavalescos com caracteristicas particulares, onde falam dos anseios e demandas sociais

cotidianas através do tempo.

Palavras-chave: Carnaval das Aguas, Cultura Popular, Comédia e Critica Social.



ABSTRACT

This paper intends to contribute to the Carnival understanding, specifically the Water
Carnival which is characteristic and peculiar from the city of Cameta as a festive instrument
that corroborates to the identity maintenance and spread of the culture of the river-side
population from its local culture, and which, through their masquerade’s parades that cross
centuries and perpetuate up to now the old traditional serenate songs sung by the rivers through
the comedies from the participants of the parades, as well as the masks, the costumes, and all
the organization of the fest. The comedies of different intentions, from the poetry to the social
criticism give voice to the community through its festival groups with peculiar characteristics,

express the social demands and everyday anxiety though time.

Keywords: Water carnival, Popular Culture, Comedy and Social Criticism.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1: “Os Linguarudos” no Rio Santana. (Foto: Afonso Nogueira — EX. diretor da Secretaria
de Cultura de Cametéa - 2009) 23

Figura 2: Mapa via satélite das extremidades entre os municipios de Cameta e Mocajuba.

(Disponivel em: Google Earth — Edicdo: Elizane Miranda) 29

Figura 3: Apresentagdo do “Corddo da Bicharada” no barracao Nossa Senhora das Gragas no

Rio Sdo Raimundo dos Furtados. (Foto: Elizane Miranda/julho de 2009) 36

Figura 4: “Cordao da Bicharada” na abertura do Carnaval na Praga das Mercés em Cameta.

(Foto: Afonso Nogueira — ex diretor da cultura/2014) 36

Figura 5: Brincante (Primeiro e segundo palhaco) do cordao “Os Faladores” na abertura do
Carnaval das Aguas na praca das Mercés em Cameta. (Foto: Afonso Nogueira — ex diretor da
cultura/2014) 39

Figura 6: Mascaras feitas de paneiro do cordio “Ultima Hora” no Rio Téntem. Estéio guardadas

na residéncia do Sr. Euldlio Tendrio. (Foto: Elizane Miranda/novembro de 2015)
40

Figura 7: Mascara de um dangante do corddo “Os Linguarudos”. Moldada no barro e recoberta
de papeldo e colada com goma de tapioca. De posse do Sr. Joanivaldo Lopes Mendonca um dos

socios do corddo. (Foto: Elizane Miranda/novembro de 2015) 42

Figura 8: Neco Dias em sua residéncia no Rio Santana no municipio de Cameté (PA). (Foto:
Elizane Miranda, novembro de 2015) 56




SUMARIO

INTRODUCAO 16
CAPITULO | - CAMETA E SUAS EXPRESSOES CARNAVALESCAS 22
1.1 O Carnaval das Aguas e seus encantamentos 22
1.2 Dos expressivos musicos aos corddes de mascarados ribeirinhos 28
1.3 Da esséncia as diferencas: as particularidades dos corddes 34

1.4 Simbolos e representatividades do Carnaval das Aguas: as fantasias, as mascaras e
as comédias 38

CAPITULO Il - AS COMEDIAS DOS CORDOES DE MASCARADOS SOB UMA

PERSPECTIVA DE CRITICA SOCIAL 45
2.1 O poder de expressividade das comédias 45
2.2 O papel social das comédias 50
2.3 Neco Dias: o escritor da critica social 55
2.4 Da critica social ao banco dos réus 62
CONSIDERAQ()ES FINAIS 67
FONTES 70
REFERENCIAS 72

ANEXOS 76




16

INTRODUCAO

Qualquer semelhanca do nosso atual Carnaval® com os antigos festejos do Entrudo,
trazido pelos portugueses, ndo é uma mera coincidéncia?>. Chamava-se Entrudo o antigo
Carnaval portugués; o termo significa “entrada”, segundo dizem, sendo celebrada para festejar
a entrada da primavera; muito antes do cristianismo, cobria 0 mesmo periodo do ano e era
precedida por véarias comemoracfes esparsas no calendario, que a anunciavam. Com a
implantacdo do cristianismo, passou a se realizar do Sabado Gordo a Quarta-feira de Cinzas.
Mas compreender a partir da reinven¢do do Carnaval no Brasil, o Carnaval das Aguas no
municipio de Cameta (PA)3 tendo em vista a funcdo de critica social através das comédias
produzidas por esses moradores que sdo a0 mesmo tempo 0s organizadores, brincantes e
artistas.

N&o € que o Carnaval tenha sua origem no Brasil, mas, sem divida, foi aqui reinventado
e de maneira plural. O Carnaval nas Aguas por sua vez esta dentro dessa diversidade cultural

do qual o Brasil faz parte, e dentro de uma l6gica de liberdade, onde a expressdo cultural se da

10 Carnaval, é, sobretudo, uma festa europeia fundida pelos séculos X1l e XIII. Se é cristd ou pagd, esse debate
ndo cabe aqui, mas fora reinventado por varios paises da Europa, especificamente, pela Italia que ird representar
durante longas datas o simbolo do Carnaval em Veneza e Nice. No sul da Europa o Carnaval era a maior festa
popular e propicia para encenagdes mediante alguns rituais carnavalescos ao longo do ano. Dai ele ser visto como
uma grande peca ao ar livre, onde as pessoas podiam claramente ou as escondidas expressar seu espirito festivo.
O uso de méscaras é propicio ao espetaculo como simbolo de ironia. E muito comum ao se referir ao Carnaval
imaginar as cidades, no entanto, essa pratica era também camponesa. Cada Carnaval possui suas préprias
caracteristicas, ndo havendo um igual ao outro, isso é claro a partir de alguns critérios estabelecidos, neste caso o
Carnaval do inicio da Europa Moderna. O periodo do Carnaval era em janeiro e a agitacdo ao passo que se
aproximava a Quaresma. (BURKE, 2010). Mas tais préaticas serdo vistas em outros paises a exemplo do Brasil que
chegou através da colonizacdo portuguesa, mas especificamente no inicio do século XVI1II com as brincadeiras de
Entrudo. O século X1X traz consigo inimeras formas de brincar o Carnaval como 0s corsos, 0s ranchos, os corddes
e no XX a efetivacdo do Carnaval com os desfiles das Escolas de Samba em 1935, atrelado a uma construgéo da
identidade nacional, denominada de cultura popular. Nesse momento era evidente a distin¢do entre os Carnavais
dos pobres, dos intermediarios e da elite. Além do Rio de Janeiro, cidades como Recife e Olinda em Pernambuco,
na Bahia os trios elétricos e numa dimensdo maior lugares menores configuram o carater do “Pais do Carnaval”,
pela sua maneira de criar num mesmo espaco formas particulares de festejar o Carnaval. (GOES, 2013).

ZRevista Eletrénica Tematica: http://www.insite.pro.br/2006/02.pdf 17/08/2015 18h04min. TRIGUEIRO, Osvaldo
Meira O Entrudo e as origens do nosso Carnaval. 2006. p. 2.

3Cametd é uma cidade do Nordeste paraense, com uma populacdo estimada de 130.868 habitantes segundo o senso
do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) de 2015. Esta situada a margem esquerda do Rio
Tocantins. Foi considerada como Patrimdnio Histérico Nacional pela lei n.° 7537, de 16 de setembro de 1986 pela
sua importancia histérica. Seu nome deriva da etnia indigena que viveu na localidade, os Camutés, do qual deu
origem ao nome da cidade. No entanto, essa definicdo de nome tem varias interpretacdes dentre elas e que esta
presente no Dicionario Toponimico da Microrregido é a de Jorge Hurley que definiu como sendo os degraus ou
palanques feitos pelos indigenas para a caca ou moradia. Datada e 24 de dezembro de 1635, a sua firmagao
administrativa como Vila Vigosa de santa Cruz de Camuta. Hoje com 381 anos, 0 municipio é referéncia no Estado
guando o assunto é Carnaval. http://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liv27295 14.pdf. Acesso em: 16-
08-16, 22:39.



http://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liv27295_14.pdf
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espontaneamente respeitando as particularidades de cada grupo social. Por outro lado, é
necessario compreender mediante esses aspectos culturais, o papel assumido pela cultura
carnavalesca nesse entrelacado de interesses. Na qual essas finalidades sdo expressas na
estruturacdo de cada Carnaval, que esta atrelado a uma tradi¢do, mas, também, a uma producéo
artistica de seu tempo. Em se tratando do Carnaval das Aguas, com suas rimas e trovas, buscam
expressar sentimentos na sua maioria de insatisfagéo contra uma determinada realidade social.

Agora seria um grande equivoco pensar que todas as transfiguraces do Carnaval sdo
alienantes ou idénticas. E, na verdade, uma ocasido para extravasar as insatisfacoes, expulsar
as mazelas sociais, de fazer critica as autoridades, aos politicos e ao poder econdmico, sem
rancor e sem raiva, mas com a maledicéncia e o riso no rosto. Esse riso, portanto, que sera
analisado através das comeédias no segundo capitulo desse trabalho.

Partindo de uma necessidade de compreensdo do ambito social e cultural e dos
mecanismos inseridos nesse processo histérico e cultural da cidade de Cameta (PA), vejo como
instrumento dessa compreenséo a analise do Carnaval Ribeirinho, que em 2010 foi chamado de
Carnaval das Aguas pela Secretaria de Cultura do municipio, e atrelado a uma tradicéo
carnavalesca da cultura popular e do folclore, se reinventam nos meses de fevereiro,
expressando com suas comédias a realidade social.

O Carnaval das Aguas esta, pois, no centro desta analise. Este espetaculo das aguas do
Rio Tocantins é composto de grupos carnavalescos denominados de cordfes de mascarados.
Esses corddes sdao formados por moradores dos rios afluentes ao Rio Tocantins, entre 0s
municipios de Cameta e Mocajuba (Pa). Muitos sdo os corddes pertencentes ao Carnaval das
Aguas. No entanto, para esta analise serdo apresentados apenas sete, cujo nomes e localizagio
sdo: “Os Faladores” no Rio Jacarecaia — Mocajuba (Pa); “Bola Preta” no Rio Viseu — Mocajuba
(Pa); “Os Linguarudos” no Rio Santana — Cameta (Pa); “Os Piratas” no Rio Turema — Cameta
(Pa); “A Bicharada” na Vila de Juaba — Cametd (Pa); “Rei da Brincadeira” no Rio Pacovatuba
— Cameta (Pa) e “Ultima Hora” no Rio Tentém — Cameta (Pa).

Cada cordao € constituido de seus coordenadores e/ou responsaveis pela organizacao e
manutencdo das apresentacOes; de aproximadamente 45 brincantes; de fantasias especificas e
caracteristicas de cada um; de personagens de nomes como: primeiro e segundo palhaco,
namorada, época, fuxiqueiro, repérter, velho, velha, etc.; de comédias em trova compostas pelos
proprios brincantes, cuja intencionalidade é variavel entre comedias de critica e romanceadas,
isso depende da particularidade de cada cord&o. Esses corddes sdo mantidos pela garra de seus
responsaveis, e também, pela ajuda através dos patrocinios de érgdos publicos e de particulares.

Compbem anualmente suas comédias em rimas para seus personagens falarem nas
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apresentac@es. E certo que ha uma acirrada critica, onde o lddico, a beleza das fantasias, 0 riso
e todo o aparato que se faz dentro das apresentacdes, de certo modo, camuflam essa criticidade
ou essa mensagem de indignacdo e protesto que esses dancantes buscam expressar nas
comédias. Entretanto, ndo sdo todos os corddes que fazem tais criticas, hd os que mantém a
esséncia nas cantigas de serenata compondo comédias romanticas.

Assim, analisar as manifestacdes culturais dessas populagdes ribeirinhas no municipio
e 0 percurso da critica social que esse carnaval proporciona, €, sobretudo, um mecanismo de
contribuicdo historica para a cultura local, mas também, uma maneira que encontrei para
esclarecer davidas, preconceitos construidos sobre o Carnaval, expressadas através da
organizacdo desses grupos carnavalescos, que perpassam a ideia das avenidas, dos carros
alegoricos e das fantasias exuberantes.

Mas, de um Carnaval envolto por rios, de barcos coloridos pelas fantasias simples dos
brincantes, mas cheia de dedicacéo para sua confecgdo, onde o rio é a avenida principal por
onde se apresentam para a comunidade ribeirinha antes de aportarem nas casas. Além de
trazerem consigo uma insatisfacdo social de problemas relacionados a politica, a saude e a
tantas mazelas que a sociedade esta exposta, em verificar através da memoria dos integrantes
desses grupos e da letra de suas comédias, o significado da representacdo do Carnaval como
instrumento favoravel de realizacdo dessa critica social. Logo, compreender o Carnaval das
Aguas como expressdo cultural e popular, caracteristica do municipio de Cameta.

Assim, através do aporte da Histdria Oral, como possibilidade de compreensdo das
memorias sobre o Carnaval dos Ribeirinhos a partir de relatos de aproximadamente dez
entrevistados: Florivaldo Oliveira Neves, 47 anos e Evandro Pires F. de Carvalho, 73 anos, “Os
Faladores”, morador do Rio Sdo Joaquim — Mocajuba (Pa); Manoel Pereira Marques, 80 anos,
“Bola Preta”, Rio Viseu — Mocajuba (Pa); Benedito Medeiros Dias, 70 anos e Jodo Nival Lopes
Mendonga, 45 anos, “Os Linguarudos”, morador do Rio Santana — Cameta (Pa); Clomiro
Meireles, 65 anos, “Os Piratas”, Rio Turema — Cameta (Pa); Jodo Moraes, 66 anos, 66 anos,
“Rei da Brincadeira”, Rio Pacovatuba — Cameta (Pa); Eulalio Tenorio, 54 anos e Raimundo
Pinto Batista, “Ultima Hora”, Rio Tentém — Cameta (Pa) e Afonso Nogueira, Ex-diretor de
cultura de Cameta, 55 anos, Cameta (Pa). As entrevistas foram realizadas entre 0s meses de
novembro de 2015 e janeiro de 2016 e ndo seguiram um roteiro de perguntas. Todos 0s
entrevistados ficaram a vontade para falar sobre sua experiéncia e sobre seu carnaval.

Evidente que mediei e direcionei em momentos oportunos a conversa, afim de obter
informagdes acerca da problematica e do objetivo deste trabalho: compreender o Carnaval das

Aguas e as comédias como instrumental de critica social e como manifestagdo popular e cultural
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do municipio de Cametd. Uma vez que busco analisar o percurso das manifestacdes
carnavalescas dos moradores ribeirinhos de Cameté desde as cantigas de serena até a formacao
dos corddes de mascarados vigentes nos dias atuais, que atraves de suas comédias em trova
demonstram seu descontentamento sociais.

A estrutura do trabalho € a seguinte: dois capitulos, contendo quatro subtopico cada um.
No primeiro capitulo “Cameté e suas expressdes carnavalescas” sera possivel compreender a
dimensédo carnavalesca e o surgimento do Carnaval das Aguas no municipio. Um Carnaval
secular e as pessoas que constituem esses corddes carnavalescos, sdo fruto das experiéncias
vivenciadas em seu ambiente natural, das trocas e das relac6es estabelecidas com as pessoas da
comunidade, mas que através de uma tradicdo hierarquizada do Carnaval, constituem seus
grupos a fim de manterem vivas as suas representacdes culturais e festivas dos dias de folia. E,
pois, com a “transmissdo dessas técnicas particulares™® das experiéncias cotidianas que o0s
sujeitos sociais constroem e cumprem seus conhecimentos adquiridos nesse processo de
aprender com o outro técnicas e maneiras de vivenciar os costumes locais imbricados a uma
tradicdo que transcende os seculos do festejo e comemoracdo do Carnaval.

As mais de duzentas comédias analisadas — a maioria delas sdo acervo pessoal do Sr.
Neco Dias - foram selecionada e compdem a andlise do segundo capitulo deste trabalho
intitulado “As comédias dos corddes de mascarados sob uma perspectiva de critica social” se
propOe analisar e compreender o percurso e a intencionalidade desses compositores locais ao
usarem as rimas das comédias — essas comédias sdo composicdes feitas pelos integrantes dos
corddes e sdo faladas pelos personagens nas apresentacdes. Elas sdo, geralmente, decoradas ou
improvisadas quando esquecidas - para expressarem e denunciarem a realidade local.

De posse da Histéria Social e Cultural, procuro analisar a relacdo desse Carnaval
constituido num espaco interiorano a beira dos rios a partir de uma compreensdo do Carnaval
que ultrapassa a ideia das ruas, cuja perspectiva cultural nesse contexto historico estar sob a da
cultura popular. No sentido mais claro, a cultura popular seria a cultura do povo, da néo elite,
das classes subordinas e subalternas, onde se enquadravam os camponeses, por exemplo, no
inicio da ldade Moderna.> Camponeses esses alvos dos reformadores catdlicos e protestantes

contra a cultura popular.® Entdo, compreende-se aqui atrelado a essa condicio de

4THOMPSON, E, P. Costumes em comum / E. P. Thompson: reviso técnica Antonio Negro, Cristina Meneguello,
Paulo Fontes. — S&o Paulo: Companhia da Letras, 1998.

SCAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. Em torno do carnaval e da cultura popular. Textos escolhidos
de cultura e arte populares, Rio de Janeiro, v.7, n2, p. 7-25, nov. 2010, p.8. Disponivel em:
http://www.tecap.uerj.br/pdf/v72/maria_laura.pdf.

®BURKE, Peter. A Cultura Popular na Idade Moderna. Séo Paulo: Companhia das letras,1989.
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subalternizacéo, os ribeirinhos de Cameta que se enquadram nessa definicdo, mas, isso ndo 0s
pormenoriza, uma vez que o Carnaval ndo é festejado apenas pelos pobres; ao contrario, 0s
colocam como colaboradores da construcdo de sua identidade cultural a partir daquilo que se
afirma como cultura popular.

O Carnaval por sua vez segue como mais uma das expressoes culturais populares dentro
de um conjunto de outras manifestagdes no espaco social brasileiro e nesse caso cametaense.
Por conseguinte, o cultural atrela-se ao popular, tornando-se entdo cultura popular.
Compreender o Carnaval das Aguas no Rio Tocantins sob a ética de uma expressdo cultural, e
até folclorica, que esta envolta numa experiéncia cotidiana dos moradores dessas localidades
ribeirinhas, é, sobretudo, compreender a dinamica cultural ao qual estdo inseridos com seus
ritos carnavalescos. Olhado pelo prisma do saber do povo, o popular é o que se refere a tradicao,
o receptaculo de suas invencdes diante de uma proposta de modernidade.’

Logo, a experiéncia de vida de cada um desses sujeitos confirma uma concluséo a que
0s estudiosos sobre o assunto acabam quase sempre chegando: ndo é facil separar a dimensao
individual da construcgéo e do exercicio cotidiano da identidade de sua dimens&o social®. Essas
experiéncias costumeiras repassadas por geracées, se fundem no que hoje compreende-se como
cultura.

Ha sob essa perspectiva, a propagacdo de uma tradi¢cdo secular dentro de um espaco que
é requerido pelos grupos constituintes do Carnaval, os rios. Isto é, o Carnaval requer — seja na
rua, na viela, na praca ou na avenida; seja no clube, na escola ou em casa — um espaco proprio®.
Sdo muitos os Carnavais no mundo. S8o muitos os Carnavais do Brasil, multiplas as formas de
expressdo que revelam, exemplarmente, a nossa diversidade cultural?®.

Portanto, a partir das questdes apresentadas e da necessidade de se escrever sobre um
Carnaval das Aguas, que de certo modo parece tdo restrito a uma parcela da populacéo, e
desconhecido por outros, mas que é especifico a uma determinada localidade, é que se segue
essa escrita. O Carnaval, assim, passou a ser uma festa composta dos mais variados elementos,

tanto de prestigio luxuoso e elegantes organizados pelos folides mais endinheirados como

"CATENACCI, Viviani. Cultura popular: entre a tradigdo e a transformagdo. Sdo Paulo Em Perspectiva, 15(2), p.
28-35. 2001. Disponivel em http://www.scielo.br/pdf/spp/v15n2/8574.pdf.

8RODRIGUES BRANDAO, Carlos. O outro: esse dificil. In. Identidade e etnia; Construcao da pessoa e resisténcia
cultural; Campinas, brasilienses, 1986.p. 39).

*DAMATTA, Roberto. 1936 - Carnavais, Malandros e Herdis: para uma sociologia do dilema brasileiro/Roberto
DaMatta. — 62 Ed. Rio de Janeiro: Rocco, 1997. p. 111).

10 Revista Observatorio Itati Cultural: OIC. — N. 14 (mai. 2013). — S&o Paulo: Itai Cultural, 2013. GOES, Fred.
Brasil: o pais de muitos Carnavais. p. 61-70. 2013. p. 61.
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daqueles mais simples organizados pelos grupos menos abastados!. Deste modo, a relevancia
deste trabalho ndo esta em descrever e/ou explicar a origem do Carnaval desde o seu surgimento
na Europa como ligado a uma festa paga ou cristd; seus percursos pelo Brasil com as praticas
do Entrudo'?. Mas, compreender o Carnaval a partir de suas peculiaridades, que neste caso a do

Carnaval nos rios, das aguas.

HBATISTA, Alessandra de Jesus Sodré. VVandalos na folia: carnaval e identidade nacional na Amazdnia dos anos
20.2001. 147f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Departamento de Histéria do Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas, Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), 2001.

2QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. Carnaval brasileiro: o vivido e o mito/Maria Isaura Pereira de Queiroz —
Séo Paulo: Brasiliense, 1999, p.30.
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CAPITULO I: CAMETA E SUAS EXPRESSOES CARNAVALESCAS

1.1- O Carnaval das Aguas e seus encantamentos

E a folia comega nas aguas. E possivel ouvir de t&o longe o som do tambor, tard,
trombone, pistom e saxe anunciando a folia com as mais belas marchinhas. La vem o Carnaval!
A comunidade se apressa para chegar a casa onde ira acontecer a folia antes do corddo aportar.
Em seus barcos, rabetas'® e canoas comega a movimentagio, chamam o vizinho, pedem carona,
o importante é ir ver o Carnaval. E notdria essa agitagio no rio, porque esta vindo o cordao, em
barcos coloridos com fantasias que exprimem alegria, com uma exuberancia prépria, fruto de
uma confeccdo experiente de tantos outros carnavais, cuja recompensa € 0 riso, riso esse
expressado através das comédias que satirizam com rimas o descontentamento social.

A alegria é contagiante e o riso garantido. Pelos rios até chegar ao seu destino encantam
e agitam os moradores das comunidades ribeirinhas. Brincantes mascarados com as mais
variadas mascaras que representam diferentes expresses faciais, umas pequenas, outras
grandes demais, 0s tamanhos sdo desproporcionais, nariz enorme, boca, lingua e até o formato
da cabeca, tudo tem uma intencéo, criticar a realidade social, afinal é Carnaval.

Chegando ao local destinado para a apresentagédo, os principais personagens do cordao:
0 primeiro palhaco vem na frente com seu estandarte na médo e o segundo palhago lhe
acompanha, pois é assim que funciona o corddo segundo a sua tradicdo. Este pede licenca e
apresenta seu corddo, da uma forte batida no chdo com a vara do estandarte dando inicio a
apresentacdo, sendo ele a autoridade maior desse Carnaval esta é a sua funcéo.

S&0 muitos personagens, e a quantidade varia de cada corddo, mas cada um tem seu
papel, lancar suas comédias e alegrar a multiddo. Primeiro palhago, segundo palhaco,
namorador, namorada, alcoviteira, repdrter, pisiqueiro4, época e muitos outros, isso depende
de cada cordao, e assim, com suas comedias decoradas comeca o dialogo na roda do cordéo e
se por ventura ela for esquecida vale a criatividade no improviso. Os nomes dos personagens

estdo relacionados as comédias que cada um fala na apresentacao.

3Meio de transporte utilizado pelos ribeirinhos e caracteriza-se como uma espécie de canoa motorizada.
14Expressdo muito utilizada pelo caboclo amazénico, principalmente, no baixo Tocantins e tem por finalidade
caracterizar o individuo que possui o péssimo habito de se intrometer na conversa alheia. “Psicar” ¢ dar palpite
sem a permissdo do outro em diversas situagdes, seja em uma conversa, por exemplo.
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Existe também o corddo que representa a natureza, € a bicharada, com personagens da
fauna amazénica como: galo, jabuti, jacaré, urubu, tucano, boto e tantos outros personagens que
também segue esse roteiro. De modo geral sdo aproximadamente 55 brincantes para cada grupo,
mas isso ndo é regra geral alguns tém mais outros menos, cada um com suas particularidades.

O publico fica na expectativa para ver a apresentacao, sdo 45 minutos aproximadamente
de muita animacao. “Quem tem culpa no cartério” que ndo va a apresentacao, pois nas rimas
das comédias podem falar da sua situacdo. E se assim for, é preciso relevar, pois faz parte da
animacao as comeédias de critica. A critica pode ser dos mais variados assuntos, entdo ndo pode
se assustar ja que é Carnaval de tudo se pode falar, do vizinho, do prefeito, do padre, do pastor,
da politica, da religido e de qualquer situacao.

Sdo homens, mulheres, criancas que compdem o Carnaval, ndo ha restricdo para a
participacdo, seja jovem ou idoso. E preciso ter boa diccdo, pois a fala é a aliada na hora da
exposicdo. Dada a apresentacdo, despede-se o corddo, dancando rumo aos barcos para a
proxima encenacio. Cada corddo tem um nome “Os faladores”, “Os Linguarudos”, “Ultima
Hora”, “Rei da Brincadeira”, “Bola Preta”, “A Bicharada” e muitos outros compunham esse
espetaculo do Carnaval dos Ribeirinhos, que de geracdo em geracdo promovem a alegria e
diversdo das comunidades do baixo Tocantins, mais precisamente do municipio de Cameta. Os

nomes dos corddes tém relagdo com o lugar que os abrigam.

Figura 1: “Os Linguarudos” no Rio Santana. (Foto: Afonso Nogueira — Ex. diretor da Secretaria de
Cultura de Cameta - 2009).
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Esse é o Carnaval dos Ribeirinhos com uma particularidade em Cameté e também em
Mocajuba e que traz consigo uma carga cultural rica de uma tradicdo secular e que representa,
sobretudo, um dos elementos da identidade das populaces ribeirinhas do baixo Tocantins. E,
se nessas linhas se notar rima foi intencional, pois € assim que funciona esse Carnaval.

E, pois, imprescindivel compreender dentro do que é o Carnaval, este ndo se limita as
proporcdes citadinas dos carros alegoricos, dos abadés e afins, cuja festa se reinventa
incorporando elementos de outras praticas culturais e que ganham sentidos diferentes de
praticas antigas a exemplo das brincadeiras do Entrudo. Muito embora o Carnaval dos
Ribeirinhos tenha sua raiz no samba de cacete®® e o siria'® através da “Banda Sociedade Euterpe
Cametaense” com “Mestre Cupijo”!’ e seu nascimento, aproximadamente, na década de 90 no
século XIX. Antes de explicar o que era a Banda Sociedade Euterpe Cametaense € preciso
compreender o que eram “as sociedades” na discussdo sobre Carnaval por volta da segunda
metade do século XIX, onde ganha notoriedade a “Sociedade Euterpe Cametaense”. E, pois,
possivel compreender o surgimento das Grandes Sociedades Carnavalescas sob a ética da
substituicdo das praticas do entrudo que desde o periodo imperial ao republicano foram

condenados como incivilizadas, e é, pois, dentro desse cenario de substituicdo de expressdes

15Samba de cacete: manifestagdo cultural encontrada em quase todas as comunidades quilombolas da regido do
Rio Tocantins. Embora cada comunidade o realize de uma forma particular, os instrumentos, os ritmos, as formas
de dancar e as letras das musicas sdo bastante semelhantes. O que varia sao as ocasies nas quais ele € celebrado.
No Samba do Cacete séo utilizados dois tambores grandes confeccionados pelos préprios quilombolas com troncos
ocos de arvores e tendo em uma das extremidades um pedago de couro amarrado com cipd. As letras das musicas
estdo relacionadas ao cotidiano das comunidades e tratam de temas como o trabalho, a louvacdo aos santos, a
natureza e o amor. Podem ser improvisadas ou tradicionais, sendo essas Gltimas transmitidas oralmente entre as
geragdes. (Http://www.cpisp.org.br/comunidades/html/brasil/pa/nordeste/tomasia_cacete.html, 22-02-16,15:58).
16 A mais famosa danga folclérica do municipio de Cameta é uma das manifestacdes coreograficas mais belas do
Par4. Do ponto de vista musical é uma variante do batuque africano, com alteracfes sofridas através dos tempos,
que a enriqueceram de maneira extraordinaria. Contam 0s estudiosos que 0s negros escravos iam para o trabalho
na lavoura quase sem alimento algum. So6 tinham descanso no final da tarde, quando podiam cacar e pescar. Como
a escuriddo dificultava a caga na floresta, os negros iam para as praias tentar capturar alguns peixes. A quantidade
de peixe, entretanto, ndo era suficiente para satisfazer a fome de todos. Também chamada pelos estudiosos como
"a danca do amor idilico", a "danca do siria" apresenta os dancgarinos com trajes enfeitados, bastante coloridos. As
mulheres usam belas blusas de renda branca, saias bem rodadas e amplas, pulseiras e colares de contas e sementes,
além de enfeites floridos na cabeca. Ja os homens, também descalcos como as mulheres, vestem calcas escuras e
camisas coloridas com as pontas das fraldas amarradas na frente. Eles usam ainda um pequeno chapéu de palha
enfeitado com flores que as damas retiram, em certos momentos, para demonstrar alegria, fazendo volteios.
Observa-se, na movimentacdo coreografica, os detalhes préprios das trés racas que deram origem ao povo
paraense: o ritmo, como variante do batuque africano; a expressdo corporal recurvada em certos momentos,
caracteristica das dancas indigenas; e 0 movimento dos bragos para cima, como acontece na maioria das dancas
folcloricas portuguesas. (http://www.cdpara.pa.gov.br/siria.php, acesso em: 22-02-2016 16:53).

17 Artista autodidata Joaquim Dias de Castro, 0 mestre Cupijé, estudou musica com o pai, Vicente Castro, o popular
Mestre Sicudera, e integra uma familia cametaense voltada para a cultura (Cupijo é irmdo do professor
universitario e escritor José Carlos Castro). O musico é responsavel pelo langamento comercial do siria e bangué,
manifestagcBes musicais do folclore do Tocantins, na década de 70, e tambhém pela revitalizagdo do mambo e do
merengue, que acabaram desembocando na lambada. (Carnaval de Cameta: visdes do carnaval, 2006 — Anexo 45).
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carnavalescas que as Grandes Sociedades surgem, especificamente, no estado do Rio de Janeiro
moldadas, elaboradas e conduzidas por uma elite letrada do periodo®®.

“A Banda Sociedade Euterpe Cametaense” ¢ um marco na historia da cultura musical
do interior paraense, a qual, comecou a ser contada em Cameta, oficializada em estatuto, data
de 19 de julho de 1874. Registros historicos ddo conta que ela chegou a tocar em praca publica,
na festa comemorativa a “Abolicdo da Escravatura”, pois entre seus componentes, existiam
musicos de cor negra, que eram integrados ao grupo porque gozavam dos “beneficios”
permitido pela “Lei dos Sexagenarios (1885) . Consta como seu fundador e primeiro regente,
0 Tenente (da guarda nacional) José Francisco Siqueira Mendes, que recebeu de oferta do
intendente de Cameté Heitor Mendonca, que mandou vir da Franca, os primeiros instrumentos
utilizados pela Banda, que chegou no mesmo navio que trouxera junto, os dois Coretos
existentes na Praca dos Notaveis, em frente a igreja de S&o Jodo Batista’®. E, entre as Grandes

Sociedades incluem-se as de musicalidade como a Euterpe Cametaense que segundo Cunha:

Em plena comemoracdo pelo suposto fim de tais brincadeiras, mas,
sobretudo, sob novas formas de manifestacBes carnavalescas que num primeiro
momento irdo se apoiar nas formas de brincar o Carnaval nas Grandes Sociedades
Carnavalescas que surgem na segunda metade do XX e se esvaem por volta da década
de 90 e inicio do século XX e que ganham notoriedade e um carater popular por
agregar pessoas comuns da sociedade que sdo denominados 0s corddes de Carnaval.
As brincadeiras de Carnaval tdo pouco seguiam as regras dos ideais da elite imperial
no Rio de Janeiro ja& em meados do século XIX que propunha o fim de praticas como
o “velho entrudo” como as trogas, os cuncumbis, os zé-pereiras, a guerra de cartolas,
0s mascarados que eram vistos como incivilizados, onde buscavam a permanéncia de
um “Carnaval civilizado” nos moldes europeus de Nice, Veneza e Paris®®

Mas ao contrario, criaram mecanismos de sobrevivéncia ao longo do tempo, adquirindo
novos significados e meios de divertimento mesmo que efémero nos dias de folia. O Carnaval
dos Ribeirinhos €, pois, um reflexo da permanéncia de praticas carnavalescas de brincadeiras
desse “velho entrudo” com 0s zé-pereiras, cucumbis e mascarados e suas satiras que se
perpetram e se reinventam ao longo dos séculos. E que de modo particular se configura a cultura
local de um dos municipios que mais se destacam quando o assunto é Carnaval: Cameta. Logo,
essas velhas préaticas de brincar o Carnaval com as satiras se perpetuam no leito do Rio

Tocantins até os dias atuais.

1BCUNHA, Maria Clementina Pereira. Ecos da folia: uma histéria social do Carnaval carioca entre 1880 e 1920 —
S8o Paulo: Companhia das Letras, 2001.

3Carnaval de Cameta: visdes do carnaval, 2006 — Anexo 45.

2CUNHA, Op. Cit.
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Assim, é necessario enfatizar que a esfera do Carnaval perpassa e é muito mais
abrangente que as hierarquizac6es sociais e 0 ambiente das ruelas das cidades, e que, como uma
manifestacdo popular que é na sua esséncia, fora resasignificada e adaptada a realidade dos
moradores dos rios de Cameta, como também fora pelas camadas pobres do Rio de Janeiro do
fim do século XIX pelos negros, brancos pobres e demais pessoas classificadas como inferiores
dentro dos padrdes da época com as brincadeiras do entrudo nos trés dias de folia?. A evidéncia
aqui € para a forma de brincar o Carnaval encontrada pelos setores sociais menos favorecidos.
Cujo paralelo é feito com o Carnaval dos Ribeirinhos. Engendrado na sua esséncia o
divertimento e o riso com as satiras nas suas apresentacdes, chegando a fazer parte nos dias
atuais da abertura oficial do Carnaval e da cultura cametaense.

O Carnaval secular dos ribeirinhos passa a ser chamado oficialmente de Carnaval das
Aguas pela SECULT (Secretaria de Cultura de Cametd) em 2010.

[...] “N6s que criamos o carnaval das aguas! Antes apresentdvamos os blocos
em arenas do arraial de S. Jodo e outros eventos, até criarmos o famoso carnaval das
aguas e colocamos como o desfile oficial da abertura do carnaval de Cameta! ” [...]
[...] “Na verdade como eu disse, os blocos ja existiam ha muito tempo, alguns com
mais de cem anos de fundagdo, entdo em 2010 nds enquanto Secretaria de Cultura
com parceria da Mere Barra, demos inicio ao carnaval das 4guas com desfile dos
blocos em frente & Cidade e posteriormente com a apresentacdo na praca do INSA e
em seguida o desfile na av. do samba e assim dando inicio oficialmente ao carnaval.

» [.__]22

Uma tradicdo que ganha notoriedade e reconhecimento oficial através da SECULT s0
em pleno seculo XXI apds quase dois séculos de existéncia no municipio. Demonstrando assim
todo o seu potencial de bravura e resisténcia ao longo desses anos de quase isolamento no que
diz respeito suas expressividades nas ruas e nos rios do municipio que o adotou. Isolamento
porque estava restrito até entdo a uma parcela ribeirinha da populagédo do municipio.

O projeto de insercdo e reconhecimento pode estar articulado e ligado a dois fatores: o
primeiro ao fato da cidade de Cameta estar diretamente vinculada ao festejo do Carnaval, logo,
existe uma demanda turistica consideravel nesses dias, e o atrativo do Carnaval das Aguas surge
como algo “novo” nesse cendrio. Segundo, atrelado ao aprego das partes pela festa.
Evidentemente 0 momento remete a uma gestao municipal que ha alguns anos no poder inseriu
através do diretor de cultura do municipio o Carnaval das Aguas ao ambiente do Carnaval da
cidade.

ZICUNHA, Op. Cit.
2Z2Afonso Nogueira, ex diretor de cultura de Cameta de 2005 a 2012, 55 anos, 10/02/2016, Cameta (Pa).
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Ver o barco chegar com os dangantes pulando ao som das marchinhas na batida do
tambor, é como ver o padroeiro chegar ap6s o cirio fluvial, j& que nessas comunidades o cirio
tem que ser fluvial. Ndo que o sagrado esteja posto em detrimento do profano, mas, vinculado
a uma tradicdo popular, o Carnaval, tem o poder de despertar os mais diversos sentimentos em
quem o aprecia. Isto é, a festa (Carnaval/folia) que é o alvo da comparacéo e ndo a religiosidade.

“Se por um lado a “representacdo” faz as vezes da realidade representada e, portanto,
evoca a auséncia; por outro, torna visivel a realidade representada e, portanto, sugere a
presenca”,?® é, pois, sob essa dualidade da representacdo que o Carnaval das Aguas se manifesta
ao passar dos anos fazendo dos anseios da realidade visivel do local, as auséncias de um bem-
estar social expressados nas comédias em tempos de folia. Assim, as comédias sao meios de
representar um incémodo da localidade.

Se por um lado o Carnaval representa dentro do que era a populacao francesa no século
XVIII uma ordem na desordem social, torna-se uma véalvula de escape para tais problemas
invertendo-se as ordens?*, por outro, coloca as praticas populares no Brasil, também, como uma
inversdo da ordem, quando da atuacdo de individuos como 0s negros, que usavam dos disfarces
das fantasias para ironizar seus senhores que utilizando sob algumas particularidades essa
eventualidade dos dias de Momo como fuga das mazelas sociais®. Mas, sobretudo, serve para
explicitar uma realidade latente de desigualdades vivenciadas pelo século X1X, principalmente,
no que tange o periodo que antecede 1888.

Logo, o Carnaval das Aguas estd dentro dessas perspectivas de se opor com suas
irreverentes comédias as insatisfacfes e/ou descontentamentos sociais do seu tempo e para seu
tempo nas rimas faladas e/ou cantadas pelos personagens nas rodas dos corddes que séo
caracteristicos de praticas do entrudo, uma heranga colonial que afirma ser sob as caravelas dos
colonizadores que as festas carnavalescas chegaram ao Brasil e nas terras sul-americanas, além
de um forte traco da cultura africana muito embora ndo se reconheca isso?. O entrudo, portanto,
como uma representacdo do Carnaval que surge em Portugal e, que se reinventou no Brasil
desde os mais distintos folguedos e que caracterizara as trés fases da folia no pais com o

Entrudo, Grande Carnaval e o Carnaval Popular?’, do qual faz parte o Carnaval das Aguas. E

BGINZBURG, Carlo. Olhos de madeira: Nove reflexdes sobre a distancia/Carlo Ginzburg; Tradugédo de Eduardo
Brandao. — S8o Paulo. Companhia das Letras, 2001, p. 85.

ZDAVIS, Natalie Zemon. Culturas do Povo: Sociedade e culturas no inicio da Franca moderna: oito
ensaios/Natalie Zemon Davis — Tradugdo de Mariza Correa. Rio de janeiro: Paz e Terra, 1990.

BCUNHA, Op. Cit.

6QUEIROZ, Maria lsaura Pereira de. Carnaval brasileiro: o vivido e o mito/Maria Isaura Pereira de Queiroz —
S&o Paulo: Brasiliense, 1999.

ZCUNHA, Op. Cit.
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dificil definir o “povo” que caracteriza esse popular por razdes que envolvem ser esse povo,
todos ou apenas 0s que ndo pertencem a elite.?® Aqui o povo como representando a camada
comum da recém-formada sociedade republicana quando a busca pela identidade nacional. Mas
também como envolvendo as mais variadas classes no festejo do Carnaval.

O Carnaval em terras coloniais estava diretamente relacionado ao que se denominava
entrudo, que perdurou até final do século XIX, aproximadamente. Deu-se inicio, portanto, ao
Carnaval nos moldes venezianos com as Grandes Sociedades. Seguido do Carnaval popular

caracterizado pelas préaticas que comportavam o gosto da maioria da sociedade republicana.

1.2- Dos expressivos musicos cametaenses aos corddes de mascarados ribeirinhos

Muitas sdo as expressdes que se acomodam diante do Carnaval com as mais variadas

facetas e gostos.

No Brasil, os corddes surgem especificamente no Rio de janeiro na segunda
metade do XIX como manifestacBes esponténeas e sobre os padrdes das Grandes
Sociedades Carnavalescas e também com tragos do “velho entrudo” e multiplicam-se
no inicio da Republica mesmo sob o olhar depreciativo da imprensa carioca até as
primeiras décadas do século XX em atribuir-lhes caracteristicas como desordeiros e
representados por negros, moradores de corticos, capoeiras e quaisquer outros
individuos que compunham a classe pobre da sociedade imperial e republicana?.

Os corddes surgem no cenario das ruelas, mas isso nao é regra geral, uma vez que 0s
corddes de mascarados ribeirinhos estdo inseridos em propor¢des mais abrangentes no que diz
respeito a sua origem. Estdo ligados ao cenario dos rios, da floresta, da natureza. O Carnaval
das Aguas esta inserido na diversidade cultural da Regido Norte e ainda € algo especifico do
municipio de Cameta.

Pautado em um Carnaval ancestral, com mais de um século de tradicdo, faz parte da
cultura popular e das mais distintas manifestagOes e expressdes carnavalescas que vai desde o
sirid, do samba de cacete, da serenata, dos zé-pereira as marchinhas que embalaram os ranchos

e embalam os blocos nas cidades, os fofos e os cordes de mascarados hoje representado pelo

BBURKE, Peter. O que ¢ Historia cultural? / Peter Burke; tradugdo: Sérgio Goes de Paula. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar. Ed, 2005.
1dem.
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Carnaval das Aguas. Podendo de modo restrito pertencer também ao folclore enquanto parte

integrante da memdaria dos moradores dos rios.

Tendo sua origem nas tocadas de serenata, que evocavam a cantoria de poemas rimados
e do siria, que fora reinventado por “Mestre Cupijé” com o samba de cacete, uma das primeiras
manifestacdes carnavalescas da cidade de Camet4 com a centenaria “Banda Sociedade Euterpe
Cametaense”, onde seu pai 0 “Mestre Sucudera” ou Vicente Serrao de Castro Filho fora um dos
integrantes atuando como maestro e regente, alem de um dos maiores musicistas da banda e do
municipio.

O mapa abaixo, além de ilustrar o percurso ao qual se da esse cortejo carnavalesco, é
possivel compreendé-lo a partir de um cenario de manifestacdes que se estabelecem entre os
municipios de Cametd a Mocajuba no Baixo Tocantins. Rios como Tentém, Pacovatuba,
Turema, Santana, Viseu, Jacarecaia e Sa0 Joaquim que se cruzam pelas suas expressoes e
mesmo distantes geograficamente dentro de suas localidades, com particularidades e
identidades proprias, carregam consigo 0 ponto comum que é a diversdo, o riso atraves do

Carnaval e de suas comédias.

Google earth
<

Figura 2: Mapa via satélite das extremidades entre os municipios de Cameta e Mocajuba. (Disponivel

em: Google Earth — Edicéo: Elizane Miranda).

Tendo a identidade cultural perpetrada nos mais variados ritmos ganha vida nos rios Séo
Joaquim, Jacarecaia e Viseu além de expressividade nos rios cametaenses, mais precisamente
nos Rios Santana, Pacovatuba, Tentém, Turema entre tantos outros que inventaram e
reinventaram a tradicdo dos tradicionais corddes de mascarados e das serenatas, a fim de

permanecer viva a cultura do Carnaval ribeirinho, que em 2010 ganha o nome oficial de
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“Carnaval das Aguas” e se torna o destaque na abertura oficial do Carnaval do municipio no
governo do entdo prefeito Valdoli Valente e cujo diretor da SECULTD era o Sr. Afonso
Nogueira e como secretario o Sr. Dmityus Braga que possibilitaram através de seu apreco e,
também, por questdes politicas pela manifestagdo cultural e carnavalesca a insercdo e
reconhecimento dessa tradicdo em um novo cenario, o das ruas com o grande publico.

E, pois com nomes considerados da mésica cametaense que fora um celeiro de artistas
e ainda preserva na sua memoria a tradicdo de nomes como: Jodo Leite, Benedito Satiro de
Mello Filho o “Satirinho”, Maria de Nazaré¢ Melo que herdaram do pai Benedito Satiro de Melo
(Sénior) o dom da musicalidade através das composi¢es que ambos realizaram e que se
propagaram nos pequenos grupos musicais, que surgiram nas mais variadas ilhas do municipio
com as cantigas das serenatas que embalavam as noites ribeirinhas com suas composi¢des de
amor e satira sobre a realidade da época no final do século XX, mais precisamente pelos anos
de 1894 com “os linguarudos” datados em documentagao.

Todavia, adaptou-se aos festejos carnavalescos as comédias e o carater teatral das
apresentacdes, mas, mantendo sua esséncia através das comédias de critica que sdo uma das
caracteristicas dos corddes a critica social ou politica®® seja de cunho pessoal e/ou as
romanceadas. E que sob a fala do Sr. Evandro ressalta nomes expressivos dessa tradi¢éo

carnavalesca.

[...] “Olha, naquela época tinha maestro de musica [...] que vinha 0 maestro
I4 da Vila do Carmo [...] Dessa época passada ndo, cada um ano era a maestro, a
Nazaré Melo que vinha insaia, uma sinhora muito forte, mas ela tinha esse, esse
gabarito e tinha muita muita vuntade, muita garra sabe e ai ela vinha educar a gente
sobre o carnava, fantasia. ” [...]*

Tem-se ai uma das mais expressivas manifestacbes populares e carnavalescas do
municipio de Cametd que hd mais de 122 anos mantém viva a tradicdo dos corddes de
mascarados na figura de um dos grupos mais antigos do municipio “Os Linguarudos” do Rio
Santana, nome que substitui “Os Faladores” que foi o primeiro corddo formado com essas
caracteristicas no Rio Sdo Joaquim por Nazaré Mello segundo narra o Sr. Evandro e que se
reafirma na fala do Sr. Benedito Medeiros Dias mais conhecido por “Neco Dias”, antigo
morador santanense ¢ um dos atuais responsaveis pelo corddo “Os Linguarudos”, mas que ndo

possui registro escrito. No entanto, esta vivo na memoria dos moradores dessas localidades.

[...] “Eles comegaram em serenata, era um pandero, era um page, era um
reque, comegaram essa brincadera tomando caipirinha, ndo. Ai tinha uma mulher por

1dem.
31Evandro Pires Ferreira de Carvalho, 73 anos, 05/11/2015, “Os Faladores™, Rio Jacarecaia - Mocajuba (Pa).



31

nome Nazaré Mello faladera pra danado. Eles pegaru, inventaru de serenata pra fazer
um bloquinho. Ai colocaru nome de “bloco falador”. Esse falador era 0 nome do bloco
é Choquiando ela, sabe? Ai depois com o dobrar do tempo &, eles tiraru 0 nome de
“falador” pra “linguarudo” [...]*

Nas extremidades do municipio de Mocajuba iniciam-se as primeiras manifestacdes
carnavalescas que se perpetrard no municipio de Cametd. O nome do corddo é sugestivo,
causando uma fértil imaginagdo em seu significado, além do caréter critico que ele carrega. “Os
Faladores” é, portanto, o primeiro corddo de mascarados criado na localidade do Rio S&o
Joaquim pertencente ao municipio de Mocajuba, mas que tempos depois ganha 0 mesmo home
no Rio Santana e que como demonstra seu Neco Dias surgiu a partir da figura de uma mulher
que falava em demasia, que esté atrelado de certo modo a critica feita através das comédias, e
que posteriormente sera chamado de “Os Linguarudos”.

Com décadas e décadas de existéncia, ndo mais nem menos importante que 0s demais
corddes, mantém viva a tradicao de seus antepassados através da memoria de quem os preserva

como o Sr. Florivaldo ou “Valdinho” e o Sr. Jodo Nival ou “Pila” como sdo conhecidos:

[...] “Quando foi criado eu num sei a data assim. Faz muito anos né, quem
crid eles ja sdo falecido, Nazaré Melo e Satirinho. Eu brinquei in outros, in outros
blocos, mas nesse um fui eu que... ele tava parado, ai depois, ndo me alembro quanto
tempo, que eu iniciei fui nessa data ai. ” [...] “in 85, 1985” [...] [...] “sim, no histérico
os faladores é mais velho que o linguarudo, s6 que eles num tem o documento pra

provar né. Mais o mais velho é os faladores. De la dos faladores que tivero uma briga.
[...] Ai tivero uma briga, uma butu, ficu nus faladores e a outra butu liguarudo.” [...]*

Ao lado do Sdo Joaquim e Jacarecaia encontra-se 0 Rio Viseu que hospeda mais um
corddo o “Bola Preta”, este sem documentacdo escrita também, mas vivo na memdria de seus

brincantes.

[...] “Quando fui criado num sei a data assim. Faz muitos anos, né. Quem
crio eles ja sdo falecido Nazaré Melo e Satirinho. O Linguarudo tem 116 anos. Ele é
mais velho um pouco que O Linguarudo, de tem uns 118 anos eu acho. ” [...]**

Descendo o rio sentido a Cameta estad a localidade de Santana, que faz divisa com o
municipio de Mocajuba e que é berco de um dos mais expressivos corddes em atividade, “Os
Linguarudos”, que tem engendrado na sua fundagdo a critica, faz valer a mais de um século
com suas comédias que desde seu fundador Satiro de Mello o “Satirinho” passando por Maneco

Ledo até Neco Dias, Raimundo Zacarias mais conhecido por “Tio Zaca”, Benedito Maia e

32Neco Dias, 70 anos, 03/11/2015, “Os Linguarudos”, Rio Santana — Cameta (Pa).
3Jodo Nival Lopes Mendonga, 45 anos, 04/11/2015, “Os Linguarudos”, Rio Jacarecaia — Mocajuba (Pa).
3Florivaldo Oliveira Neves, 47 anos, 05/11/2015, “Os Faladores”, Rio Sdo Joaquim — Mocajuba (Pa).
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Mereces Alves ddo voz aos anseios da populacdo quanto as mazelas sociais e ao descaso de
modo geral no que diz respeito a salde, educacao, lazer etc.

Mais abaixo tem “Os Piratas” no Rio Turema, “O rei da Brincadeira” no Rio Pacovatuba
e por fim outro corddo de grande tradicdo que ¢ o “Ultima Hora” no Rio Tentém que, desde
1934 surgiu como uma brincadeira improvisada que apresenta com suas comédias o lado
romanceado dos corddes de mascarados, isso ndo significa dizer que eles ndo escrevam
comeédias de critica. De Cornélia Ranieri aos comandos de “Vital II” o Sr. Eulalio Tendrio do
Santos e o “Engole Cobra”, “Mestre Vital I” o Alchimides Vital Batista. [...] “Eu ainda era
menino, tinha medo de careta, quando conheci um cordao de mascarado chamado (Ultima hora)
em Tentém, e também ouvia falar de outros dois corddes: (Pirata) de Turema e (Linguarudo)
de Santana” [...]*°

Dentro desse entrelacado de grupos e/ou corddes, na Vila de Juaba estd presente o
“Cordio da Bicharada” que na figura do “Mestre Zenobio” se faz vivo desde 1976. E dada a
importancia dos cord@es para a formacao da cultura cametaense, mas ndo cabe aqui hierarquiza-
los a fim de demonstrar se ha o melhor ou o pior Carnaval, mas caracteriza-los para expressar
a diversidade dos carnavais e a particularidade de cada grupo que constitui o Carnaval das
Aguas, que esta refletido na composicdo de suas comédias com diferentes personalidades e
intencionalidades. Além de perceber o seu conteldo e teor critico através das rimas.

Com as suas irreveréncias, pedem licenca e se fazem companheiros ndo s6 nos dias
gordos do Carnaval, mas no més todo de fevereiro, se assim for, aos distintos moradores das
ilhas cametaenses e mocajubenses, trazendo ndo sé animacdo, mas a possibilidade e o privilégio
de insercéo na festa que se tornou referéncia para a sociedade brasileira como um todo.

Sendo uma festa popular, o Carnaval, envolve vérias classes sociais, entre elas desde a
elite imperial ao Carnaval “moderno” do século XX, e que em momentos especificos sofreram
censura por representarem perigo as autoridades republicanas® e que no rio Santana sera
vivenciado pelos Linguarudos na década de 70. Logo, entre ricos e pobres, entre ruas e rios,
entre rimas e trovas o Carnaval das Aguas se mantém dentro dessas distintas formas de
comemorar o Carnaval no Brasil.

De geragdo em geracdo o Carnaval foi ganhando novas roupagens. De folguedos
portugueses com as brincadeiras do entrudo ao Carnaval nos dias de momo, de festa religiosa

a manifestacdes pagas, a folia se mantém. Assim,

3VITAL I, Aphud 2008, p. 03.
¥DAMATTA, Op. Cit.
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O antigo carnaval portugués com o entrudo e seus mais variados folguedos
eram restritos a pequenas aldeias e burgos nas residéncias em datas esparsas e que a
partir do século XVIII comegou a sofrer modificacdes alcancando o espago das
grandes cidades e das ruelas com distingGes socioeconémicas.%’

Essas modificacdes de certo sdo perceptiveis no decurso dos anos desde o século XVI.
No entanto, na antiga col6nia os dias de folia tomaram grandes proporg¢des desde sua chegada
a todas as camadas sociais com certas particularidades. A reinvencao das brincadeiras nos dias
de folia se deu paulatinamente para suprir as demandas sociais e econémicas do periodo, que
foi sendo adaptado as necessidades e anseios da populacdo, mas sem perder a sua esséncia nas
praticas do “velho entrudo™®. E, é, pois, sobre essa esséncia que se transfigura a cada ano nas
apresentagdes exuberantes desses homens e mulheres; lavradores, pescadores, donas de casa e
estudantes, mas, sobretudo, de ribeirinhos incansaveis na manutencdo e no zelo de sua
identidade cultural expressada na perpetuacao da festa do Carnaval das Aguas a fim de n3o ter
o desprazer de ver essa belissima tradicdo se esvair no tempo. Entretanto, ele pode representar
para outros como apenas um divertimento.

Esse ¢ o anseio do Sr. Jodo Moraes atual responsavel pelo corddo “Rei da Brincadeira™:

[...] “eu fico muito preocupado que acabe né, porque se num sair a verba.
Sempre nds brincamu aqui, mais no rio, s6 social aqui, oferecendo partida, ai essa
partida que noés oferecemo nds vamu pagando o musico, ai quando num tem a verba
pra pagar nas casa nés se incolhe” [...]*°

Vencido os percalcos do tempo, ha outro problema iminente a realidade dos cordGes que
€ a manutencao desses grupos com 0s patrocinios. Uma das caracteristicas que identificam,
especificamente, o Carnaval das Aguas que recebem ajuda anual e que variam,
aproximadamente, entre 2 mil reais e chegando a 5 mil da prefeitura do municipio de Cameta e
com algumas particularidades do municipio de Mocajuba, ou até de particulares que se propdem
a ajuda-los.

Em suas apresentacdes pelos rios e cidades cobram um valor que varia de 60 a 150 reais
para custeio da despesa como: transporte (aluguel de barco), alimentacéo, 6leo diesel, etc. e ao
final dos dias de folia promovem a “festa de encerragao” nos barracGes que geralmente sdo
também alugados. Mas e quando essa ajuda ndo suprir as demandas e necessidades desses

grupos? E preciso entdio unir forgas e “tocar o barco”.

S’CUNHA, Op. Cit.
3dem.
3Jodo Moraes, 66 anos, 10/11/2015, “Rei da Brincadeira”, Rio Pacovatuba — Cameta (Pa).
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Ha uma reafirmagdo do esforgo coletivo dos corddes a financiarem suas despesas*.
Vencem as dificuldades financeiras e ultrapassam as desigualdades sociais mostrando a cada
ano a garra estampada nas acdes e nas atitudes de cada organizador e seus distintos dancantes
que na sua totalidade sequer recebem qualquer remuneragédo por tanta responsabilidade a eles
atribuida nesse festejo, mas através de sua vicissitude esbanjam alegria e talento nas suas
apresentacoes.

Ha&, sobreposto, diante dos percalcos, da estruturagdo e manutencdo desses grupos
carnavalescos o0 anseio de manter viva na memdria das novas geracfes as lembrancas do
esforco, dedicacdo, empenho, doacdo e amor dado a esse ato de festejar o Carnaval todos os
anos a fim de ndo se perderem no tempo, mas de alcarem voos altos em busca do
reconhecimento de muita dedicacdo e entrega sem fins lucrativos a essas manifestacfes
culturais de homens incansaveis e apaixonados pela cultura do Carnaval, muito embora essa

preocupacéo pela permanéncia da cultura ndo seja de todos os brincantes.

[...] “porque eu aqui, por exemplo, é que eu gosto, tem vez que trago até
dinhero da gente né, num deixa de num sair um ano né. Eu aqui, o minino ali dois e o
minino aqui la do Santo, meu irm&o 14 in baixo trés que mais investi no carnaval ne.
Pra mim é tudo né, eu digo primero lugar Deus. Pra mim o carnaval é cultura né, é a
cultura né, num existe porque quando eu me intindi eu brincava o carnaval, era 0 home
se vestindo de mulher, agora ndo, num tem mais, num quere mais.” [...] “No6s vamu
cum garra, cum sacrifico, mas nés vamu 14, vamu 14. ” [...]4

A partir da fala do Sr. Jodo Morais € possivel perceber a preocupacdo que ha pela
perpetuacdo da cultura dos corddes de mascarados, que vem desde as cantigas de serenata, até
o reconhecimento do Carnaval como parte integrante da cultura do ribeirinho cametaense e
como parte da identidade do lugar como apontado no inicio deste capitulo. Portanto, a tradicdo
do Carnaval em Cametéa se funde no reconhecimento desses grupos como parte da sua cultura

local.

1.3- Da esséncia as diferengas: as particularidades dos corddes

Que ha uma finalidade, um interesse e certa cumplicidade entre os corddes isso ha, mas,

é preciso compreendé-los dentro de suas particularidades e realidades que se restringem a cada

“CUNHA, Op. Cit.
“1Jodo Moraes, 66 anos, 10/11/2015, “Rei da Brincadeira”, Rio Pacovatuba — Cameta (Pa).
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um de maneira diferente. Essas especificidades se refletem nos cordbes de mascarados
ribeirinhos atraves das fantasias, das mascaras, da composicao das comédias e assim por diante.
Logo, em sua maneira de organizar o Carnaval.

Aqui sera dada énfase aos cordbes como: “Os Faladores”, “Os Linguarudos”, “Rei da
Brincadeira”, “Os Piratas”, “Ultima Hora”, “Bola Preta” dos quais houve o contato direto com
seus coordenadores e/ou responsaveis e brincantes no que diz respeito as entrevistas. Exceto
“A Bicharada” que fora através de documentos como revistas, jornais e a memoria dos
entrevistados que inevitavelmente os referenciavam.

Embora em uma mesma regido (o0 baixo Tocantins), possuem suas identidades
particulares e locais como individuos que vivem e se relacionam com seus grupos movidos por
interesses coletivos e/ou individuais. E, pois, nesse cenario que se transmutam nos dias gordos
e com algumas particularidades em dias que ndo sdo os de folia, 0s anseios e a criatividade
desses moradores dos rios e que se reafirmam nesses dias, visto que ha todo um processo pelo
qual se dao os preparativos, como ensaios, confec¢do das fantasias, composi¢do das comédias
gue comecam quando o Carnaval termina. Muito embora sejam 0s acontecimentos anuais 0s
temas preferidos para as comédias do proximo Carnaval.

Dentre os cordbes de Carnaval “A Bicharada” é um diferencial quanto aos seus
dancantes que sdo entre alguns personagens como o primeiro palhago, pessoas vestidas de
animais. Essa caracteristica de se vestir de animal estava presente na Europa Moderna com
personagens vestidos de animais selvagens como os ursos a fim de representar o seu entorno*?,
nesse caso a fauna amazénica com suas irreverentes fantasias confeccionada pelo “Mestre

Zenobio” afim de apresentar a necessidade da preservacao da flora e fauna da regiéo.

“Estamos falando de um senhor de 65 anos de idade, que atualmente mora
em Belém, mas tem uma forte ligacdo com a Vila de Juaba, em Camet4, na beira do
rio Tocantins. Foi por 14 que 40 anos atras nascia o “corddo da Bicharada”, criado por
ele, inspirado nos corddes de mascarados. Os brincantes saem pelas ruas fantasiados
de animais como a coruja, 0 galo, o tucano, as araras azul e vermelha, as borboletas,
o ledo, o tigre, 0 macaco, o coelho, a onca e varios outros, que levam a mensagem da
importancia de cuidar bem da natureza.” (Diario do Para, Belém, 21-06-2015).

Os apontamentos feitos sdo pertinentes no que diz respeito & organizacao e a estrutura
fisica desse corddo que embora esteja dentro do ambito citadino teve sua origem ndo s6 na
influéncia dos corddes de mascarados, mas na inspira¢ao do Sr. Raimundo Ferreira ou “Mestre

Mimico” como era conhecido o antigo morador do Rio S& Raimundo dos Furtados e

42BURKE, Peter. A Cultura Popular na Idade Moderna. Sdo Paulo: Companhia das letras,1989.
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compositor das comédias cantadas para o cordao e que deixa como heranga a um de seus filhos
0 “Mestre Zenobio” o amor pela valoragdo e perpetragdo da cultura cametaense na fundagéo do

“cordao da bicharada”.

Figura 3: Apresentacdo do “Corddo da Bicharada” no barracio Nossa Senhora das Gragas no Rio Sdo
Raimundo dos Furtados. (Foto: Elizane Miranda/julho de 2009).

Figura 4: “Cordéo da Bicharada” na abertura do Carnaval na Praga das Mercés em Cameté. (Foto: Afonso

Nogueira — ex diretor da cultura/2014).
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Sua relevancia é tdo expressiva que ele faz parte das manifestagdes carnavalescas do
Carnaval das Aguas junto com tantos outros corddes do municipio, alcangando desde os rios a
cidade, principalmente, no més do Carnaval, tendo o agrado e o prestigio das pessoas. Visto
que suas apresentacdes sdo solicitadas pelos mais diferentes interessados em ver as maravilhas
da “Bicharada” em épocas remotas que ultrapassam o més de fevereiro. Mas que é observado
por outros olhares que embora vivenciem a mesma realidade nos dias de folia compreendem

suas diferencas.

[...] “Olha, ha diferenca muito grande porque o siguinte, a bicharada é um
carnaval de bicho né, sé sabe que o bicharada é um carnaval que é o siguinte s6
apresenta bicho né, s6 tem um 6 dois palhago. ” [...] “Tem dois palhago. A bicharada
é apresentado cumo eu e tu falando. Com os bicho é a borboleta, é gavido, é urubu e
num sei qué e num sei qué, papagaio é tudo né. ” [...]*

Essa especificidade em apresentar a fauna com humor e na esfera da folia do Carnaval
pelos rios cametaenses, satirizar com suas comédias a realidade social € uma das caracteristicas
que o aproxima dos demais corddes de Carnaval. Cujas finalidades sdo, sobretudo, mover-se
em prol da permanéncia da cultura local, alegrar a comunidade por onde passam e deixar na
memoria lembrancas de uma expressdo cultural que se misturando ao saber do povo passa a
caracterizar-se como parte integrante da identidade local.

Entre os cordBes de mascarados é possivel perceber ndo s6 nas fantasias, nas mascaras,
mas sobretudo, nas comédias a particularidade de cada um. Através da qual, a beleza, a
simpatia, 0 riso € 0 humor convergem a aproxima-los. Suas particularidades de certo modo
estdo relacionadas aos seus saberes e identidades, uma vez que ela é fruto da vivéncia e das
experiéncias, sejam elas coletivas ou individuais. Mas que corroboram para uma finalidade que

é celebrar o Carnaval e se divertir ja que é uma tradicdo.

[...] “porque nos “O Linguarudo” o seguinte, ele num ¢, ele num € assim de
ele é comédia mesmo, ele num é poisia. E, eu assisti 0 ano passado, este ano também
ainda ndo terminou, pessoal la de baixo do Rei da Brincadera parece que nos temu
conversando aqui, num tem assunto assim. O nosso é diferente [...] é tudo rimado, se
num tiver a rima eles fazem. A torcida fala logo “papagaio real de Portugal” (risos) ”

[..]%
E interessante perceber a relacdo entre o homem e a natureza, logo, entre cultura e
natureza como fruto de uma relacéo que perpassa através dos rios, dos saberes adquiridos das

experiéncias de vida de cada brincante desses corddes que transvestidos nos dias de folia sob

43Jodo Moraes, 66 anos, 10/11/2015, “Rei da Brincadeira”, Rio Pacovatuba — Cameta (Pa).
4Neco Dias, 70 anos, 03/11/2015, “Os Linguarudos”, Rio Santana — Cameta (Pa).
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suas fantasias e formas divertidas de celebrar o Carnaval perpetuam a cultura de um
determinado lugar.

Entre diferencas e semelhancas o Carnaval se mantém como uma heranca dos
antepassados, uma tradicdo que perpassa geracOes. Entre expressdes e manifestacdes tdo
préximas e ao mesmo tempo téo distintas é que se reverberam os corddes de Carnaval na folia
das aguas, quer seja pelos mascarados ou pelas “bicharadas”, que se aproximam, sobretudo, na
taxa cobrada pelas apresentacdes que variam de cada corddo os valores entre R$50,00
(Cinquenta reais) a R$200,00 (Duzentos reais) ou mais.

Com brilho, garra e muita vontade de vencer e superar os desafios socioeconémicos em
detrimento da permanéncia da cultura local em tempos de Carnaval é que esses corddes se
fundem. Os Carnavais ndo sdo todos iguais, pois ndo podem ser idénticos uns aos outros*®, mas
sdo todos provenientes de uma mesma esséncia que € a alegria, a diversdo e a vontade de se ter
a liberdade, nesse caso de expressar seus descontentamentos e/ou sentimentos de
agradecimento, romantismo e/ou indignacao e, por conseguinte, a inversao da ordem.

Portanto, cada corddo, possui suas particularidades através de sua arte, quer sejam nas
fantasias, nas mascaras, nas comédias ou na forma de dancar. “A Bicharada: mais voltado para
um aspecto ecolégico; “Os Linguarudos” como o Carnaval da critica; O “Ultima Hora” e “Rei
da Brincadeira” como cordes mais poéticos, sem deixar de lado vez ou outras comédias
voltadas para questdes sociais, assim como seus famosos personagens “cabegudos”; “Os
Piratas”, “Bola Preta” e “Faladores” enquadrados no ambiente do colorido das fantasias e na

mistura de comédias amorosas e de critica.

1.4- Simbolos e representatividades do Carnaval das Aguas: as fantasias, as mascaras

e as comédias

As cores berrantes e fantasias caprichosas sdo caracteristicas dos corddes no Rio de
janeiro®®, principalmente. De personagens animalescos as vestimentas exuberantes no
colorido, as mascaras feitas de cuia ao papeldo no molde do barro até a reutilizacao através

da reciclagem de garrafas de plastico para sua producdo. Com as mais variadas formas, com

4SCUNHA, Op. Cit.
4QUEIROZ, Op. Cit.
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distintas feicbes que chegam a impressionar, mas também a assustar de tdo diferente,
possuem seu carater simbdlico de esconder a identidade do brincante na hora de falar sua
comédia na roda do cordao a exemplo de um folguedo do entrudo, os dominds, que eram
pessoas vestidas com camisolas de cetim e que cobriam o rosto para ndo serem identificados

pelas pessoas. Visto que poderiam sofrer represalias se identificados.

Figura 5: Brincante (Primeiro e segundo palhago) do corddo “Os Faladores” na abertura do Carnaval

das Aguas na praca das Mercés em Cameté. (Foto: Afonso Nogueira — ex diretor da cultura/2014).

Mesmo tendo sido suprimido e extinto no século XX, o entrudo, serviu como um dos
instrumentos para as novas formas de brincar o Carnaval, cujo elemento como o uso de
mascaras, fantasias (as fantasias dos corddes tal qual dos dominés sdo feitas de cetim) e satiras
de humor e critica se fazem vivos em pleno século XXI%. Entretanto, ha entre os corddes
diferengas nas composi¢des das comédias, desde as de critica a realidade local, ao romance nas

entrelinhas; as fantasias coloridas as mascaras, muitas delas com um formato enorme;:

[...] “E s dois corddo que tem aqui, é o “Rei da Brincadera” que tem um e o
nosso tem oito. E coisa assim que sei 14, a gente acha que fica mais bonito né, chamar

4QUEIROZ, Op. Cit.
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mais atengdo né, isso ai é feito de panero®, qualquer um pode dancar com ele né. »
[.]*®
Ainda que ndo seja possivel explicar o significado de algumas indumentarias como o
porqué de usar uma mascara com a cabeca tdo grande e associar que alguns personagens das
brincadeiras de Carnaval Ia no século XIX ja usavam essas enormes cabecas como aderecos
para os dias de folia, assim como os Antigos Gregos nas suas mascaradas por volta do século
IVeVa.c.

“Por exemplo, fazer a experiéncia da alteridade: ser outro por algum tempo
para ver mais a si mesmo. Em Esparta o ritual de passagem para a vida adulta
compreende-se a uma mascarada: usam-se mascaras de satiros, de velhas desdentadas,
de faces disformes e monstruosas; pratica-se o cémico, o gracejo atrevido, o escarnio,
para ter a experiéncia do que, de agora em diante, deve ser evitado, rejeitando essas
caricaturas pelo riso. %

Ainda assim é possivel compreender que as explicacGes sdo irrelevantes, pois a
representatividade est4 na manifestacdo que a folia propicia a esses moradores ribeirinhos em
tempos de Carnaval, ndo cabe a eles esse papel explicativo, mas de propagadores e
mantenedores da cultura atraves da tradi¢do local a fim de manterem vivos na memdria e nas

lembrancas dos brincantes e como parte integrante de sua cultura imaterial.

Figura 6: Mascaras feitas de paneiro do cord&o “Ultima Hora” no Rio Téntem. Estio guardadas na

residéncia do Sr. Eulélio Tendrio. (Foto: Elizane Miranda/novembro de 2015).

48paneiro é uma espécie de vasilha ou um cesto que serve para transportar frutos e peixes no dia a dia dos
ribeirinhos. Sua producdo € através da tala de algumas palmeiras, por exemplo, 0 miritizeiro.

“Eulalio Tenério, 54 anos, 10/11/2015, “Ultima Hora”, Rio Tentém — Cameté (Pa).

SOMINOIS, Georges. A histéria do Riso e do Escarnio/Georges Minois; tradugdo Maria Elena O. Ortiz Assumpcéo.
— S&o Paulo: Editora UNESP, 2003. p. 32.



41

Dos “cabegudos”, do “Ultima Hora” aos “linguarudos”, que faz referéncia ao proprio
nome do corddo e com significados explicitos ou até implicitos compdem o irreverente
Carnaval das Aguas através da arte de homens simples, do interior, mas com uma capacidade
de producéo e criacdo da sua propria arte estampada nas suas fantasias que irdo corroborar na
exuberancia das apresentacdes. E, pois, nos moldes do barro constroem a fisionomia das
pessoas e devem ser chamadas de artistas como o seu Neco Dias se considera um artista nessas
perspectivas, ndo apenas por produzir as mascaras, mas por todo o conjunto da obra que ¢é a
realizacdo do Carnaval.

[...] “Exatamente, pois entdo, me considero sim. Inclusive (tosse e conserta a
garganta), fim de agosto pra setembro, 5 de agosto, 5 de setembro veio um senhor
alto, forte, ai teve em Mocajuba, ai eu tava em Mocajuba. [...] “Ele disse: olha, vocé
é um artista. Ele falé pra mim, vocé escrevi o que ndo vé, é um artista vocé fazer essas

maéscaras que em Belém ninguém conhece. Sabe daquela de pléstico, mas desse tipo.
Ai mandei tirar barro, ai preparei tudo né. ” [...]**

O reconhecimento de sua arte, de perpetuagdo dos saberes, da absor¢do de um
conhecimento de antepassados, da habilidade em utilizar a seu favor os recursos da propria
natureza é um dos mecanismos de manter e repassar 0s saberes adquiridos. Tantos pretextos
para manter-se na ociosidade pela falta de oportunidade na vida social, no que diz respeito a
um trabalho remunerado para a subsisténcia. Mas ndo, a coragem, a determinacdo e a
perseveranca corroboram para que maos e mentes incansaveis mantenham viva a tradi¢do do
Carnaval.

[...] “do interior, pouco estudo, num tenho muito estudo, quarta seria
primaria, agora muita pratica. Porque os outros €, tem muitos estudos, elevado, o0s

concorsos, concursados ndo, mas num tem certa pratica assim, num tem um certo
conhecimento. ” [...]*

5INeco Dias, 70 anos, 03/11/2015, “Os Linguarudos”, Rio Santana — Cameta (Pa).
52Neco Dias, 70 anos, 03/11/2015, “Os Linguarudos”, Rio Santana — Cameta (Pa).
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Figura 7: Méscara de um dancgante do corddo “Os Linguarudos”. Moldada no barro e recoberta de
papeldo e colada com goma de tapioca. De posse do Sr. Joanivaldo Lopes Mendonga um dos socios do cordao.
(Foto: Elizane Miranda/novembro de 2015).

E, pois, possivel compreender a partir da arte carnavalesca,

através da sua efemeridade no que diz respeito a continuidade da festa sobre
0S anos com 0s preparativos, especificamente, quanto a Escola de Samba de Padre
Miguel. Onde as expressdes artisticas sdo frutos também das experiéncias bioldgicas
e que o visual do carnaval é de todo modo o elemento de apresentacdo deste para a
sociedade como um todo.>®

A criatividade é, portanto, um elemento convergente entre grupos tdo distantes
geograficamente e a0 mesmo tempo tao préximos no que diz respeito as suas expressdes através
da arte de elaborar e confeccionar fantasias, mascaras e quaisquer outros aderecos que facam
parte do Carnaval. Neste sentido, a tradi¢cdo aqui sugerida como permanéncia® nesse espetaculo
do Carnaval através da arte alegorica dos adere¢os que o compunham, assume o carater de

propagar e manter no tempo a beleza visual do espetaculo, quer seja na rua ou no rio.
Por outro lado, com diferencas visiveis que sdo feitas através de sua construcdo

identitaria dentro dessas manifestagdes carnavalescas. Contribuem para a diversificacdo da

S3CAVALCANTI, Maria Laura Viveiro de Castro, 1954 — O rito e o tempo: ensaios sobre o carnaval/Maria Laura
Viveiros de Castro Cavalcanti — Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1999.

*THOMPSON, E, P. Costumes em comum / E. P. Thompson: revisio técnica Antonio Negro, Cristina
Meneguello, Paulo Fontes. — S&o Paulo: Companhia da Letras, 1998.
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beleza e da riqueza na arte expressada em tempos de folia quer seja nos rios do municipio de
Cameta, quer nas avenidas do samba nas cidades que servem como referéncia do Carnaval
brasileiro que sdo Rio de Janeiro e Sao Paulo.

Os artistas ribeirinhos sdo homens e mulheres dotados de saberes fruto da vivéncia em
sociedade, da adaptacdo de mecanismos que 0s possam ser favoraveis nesse aspecto cultural.
N&o possuem altos niveis educacionais no que diz respeito as instituicdes, mas atuam como
mantenedores da expressividade da cultura popular transvestida pelo Carnaval como
“intermediario”®® entre a cultura erudita.

H& sobreposto a necessidade de inovar a cada ano com as fantasias, com as méascaras e
com as comédias. No entanto, mediante a situacdo econémica nao favorecer a propagacao da
manifestacdo cultural dos corddes de mascarados, é anseio dos coordenadores a producéo tal
qual a das comédias todos os anos, mas se a “maré nao for favoravel” as fantasias se repetem,
mas a alegria ndo é comprometida.

[...] “No6s repetimu, nos repetimu por causa que o siguinte. Nos, sempre nosso
carnaval aqui nés gustamu de apresentar cuisa especial. E, o carnaval das guas s6 0s
melhores pode perguntar pra qualquer. E os melhores carnaval. Por que é os melhores?
Por que é os melhores? Porque tudo ano nds temu que compré fantasia nova pras

mulheres, brilho pras mulherer que é caro, piruca, tudo isso tem, as pintura de
mascara, tudo ano tem que trocar, nos temus mascara ai. ” [...]%

As comédias que dao voz aos corddes sdo um dos elementos de maior expressividade,
visto que é através dela que ha intencionalidade na manifestacdo a fim de chamar a atencéo para
algo, isto €, seja para a realidade ao qual se vive, seja para relatar um sentimento de felicidade,
por exemplo. Essas diferencas sdo apontadas e perceptiveis na fala de algumas pessoas quanto
a critica existente a algumas questdes pontuais como a politica.

[...] “Nao, sempre eu gosto de fazer piada mesmo (risos). Eu vu falar uma
pra ti ai (risos) do tempo do patetdo dai falava assim: me chamu de pateta, mas eu
num su pateta, tenho certeza que ndo, isso é critica do puvu eu su até bunitdo. O outro
dia na cidade veja o que me aconteceu eu fui fazer uma compra e meu dinheiro

desapareceu. Eu fui numa festa uma linda garota eu tinha arranjado, quando eu
procurei por ela outro ja tinha levado (risos). Assim que é, entdo € s6 piada. ” [...]%’

Por conseguinte, a critica esta na intencionalidade de demonstrar uma determinada

realidade seja ela boa ou ruim. Sendo assim, mesmo que nao se admita em alguns casos a

5Sobre cultura intermediaria ver: FRANCO JR., Hilario. A Eva Barbada. Sdo Paulo: Edusp, 2010, p. 27-66.
56Jodo Moraes, 66 anos, 10/11/2015, “Rei da Brincadeira”, Rio Pacovatuba — Cameta (Pa).
S’Raimundo Pinto Batista, 10/11/2015, “Ultima Hora”, Rio Tentém — Cameta (Pa).
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propagacao de uma critica social, fica evidente a contradi¢do de tal afirmac&o diante das tantas
comédias faladas através das rimas e da criatividade desses “artistas da terra”, mas que sera
desfavoravel em plena vigéncia do regime militar para “Os Linguarudos” levando-os ao banco
dos réus, questdes a serem trabalhadas no proximo capitulo.

Assim, é possivel compreender, sobretudo, dentro da proposta deste capitulo que o
municipio de Cameta com suas manifestacdes carnavalescas foge do senso comum e se
respaldam em um Carnaval secular e com caracteristicas que perpassam 0 regional e que
representa a sua comunidade ndo so ribeirinha, mas os cametaenses de um modo geral, “pois
ndo sdo simplesmente “eventos”, mas sim a culminancia de processos culturais que, ndo
raramente, se estendem ao longo do ano. Das mais tradicionais as mais modernas, deitam raizes
profundas na vida dos grupos que as promovem”.®

Desde as praticas do “velho entrudo” elencado ao inicio dessa abordagem a sua
ressignificacdo perpetrada nos corddes de mascarados até os dias atuais alcangando municipios
vizinhos como Mocajuba que é o berco dessas expressdes do Carnaval nas Aguas que se
reinventaram em Cameta, mostrando sua forca na tradicao dos antigos blocos de mascarados e
das cantigas de serenata, seresta e com o tradicional samba de cacete que representam um pouco
da cultura e identidade do povo cametaense. Venceu o tempo e as mais distintas formas de se
acabar com tais expressdes.”® Onde em cada colorido, em cada comédia rimada e a cada verso
falado nas rodas dos corddes esta perpetrada a identidade de cada um desses carnavais através

de suas composi¢oes, as comédias.

8CAVALCANTI, Maria Laura Viveiro de Castro. Texto publicado em Um Olhar sobre a cultura brasileira (Orgs.
Marcio de Souza e Francisco Weffort). Rio de Janeiro: FUNARTE/Ministério da Cultura, 1998. pp. 293-311, p.
5.

CUNHA, Maria Clementina Pereira. Ecos da folia: uma histéria social do Carnaval carioca entre 1880 e 1920 —
S8o Paulo: Companhia das Letras, 2001.
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CAPITULO II: AS COMEDIAS DOS CORDOES DE MASCARADOS SOB
UMA PERSPECTIVA DE CRITICA SOCIAL

2.1- O poder de expressividade das comedias

E da palavra grega Kémodia que vem a palavra comédia, que segundo Aristoteles
representa o exagero dos defeitos do ser humano. E surge das dionisiacas do campo nas
comunidades camponesas da Atica no més de dezembro. Festas onde o riso e gritos exacerbados
prevaleciam. Atrelado as dionisiacas estavam as competi¢cdes das comédias e tragédias por volta
de 501 e 505 a.c.®° E uma das caracteristicas de maior apreco do Carnaval das Aguas s3o suas
comédias faladas através das rimas nas apresentacdes, e estdo ligadas a um fato social seja de
gueixa ou de gloria. O seu conteudo € incerto até a hora da apresentacdo, mas a Unica certeza
que se tem € que irdo “falar mal de alguém”. No entanto, entre falar mal ou/e denunciar um fato
social, isso € feito entre risos, quer seja do expectador ou do brincante.

Mas quais os contetdos que essas comédias carregam? Qual a sua intencionalidade e
direcionamento? Elas sdo apenas critica social ou falam de romance? Ha ofensividade ou essa
caracteristica se perde nas rimas e no riso? Sendo as comédias de critica, o riso entdo pode ser
irbnico? Essas e outras questdes sdo relevantes na abordagem desse capitulo a fim de se
compreender através das experiéncias cotidianas e das praticas festivas que, na sua totalidade
ndo estdo vinculadas a uma simples valvula de escape ou de uma inversdo da ordem social ou
das estruturas fisicas desse carnaval, a expressividade através dessas comédias rimadas que sdo
um elemento impar nessas manifestacdes, e que correspondem a realidade da comunidade®?,
onde além do riso, 0 seu conteudo pode possuir variadas intencionalidades.

Assim como as mascaras, as comeédias possuem tanto quanto o poder de arrancar o riso
da plateia, seja ele humoristico ou irénico. O Sr. Maneldo, um dos antigos responsaveis do
corddo Rei da brincadeira, ao ser questionado sobre 0 uso da mascara, sua esposa a Sr.2 Maria
Pereira respondeu: “ Isso é pra fazer graga, fazer graga [...]”. Ou seja, mesmo que a finalidade

da representacdo das mdscaras nesse caso seja para alguns apenas motivo de “graga” ou de

SOMINOIS, Georges. A histéria do Riso e do Escarnio/Georges Minois; tradugdo Maria Elena O. Ortiz Assumpcéo.
— S&o Paulo: Editora UNESP, 2003.

®IDAVIS, Natalie Zemon. Culturas do Povo: Sociedade e culturas no inicio da Franga moderna: oito
ensaios/Natalie Zemon Davis — Traducdo de Mariza Correa. Rio de janeiro: Paz e Terra, 1990.
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humor, nas comédias existe uma significacdo que ultrapassa o cOmico, mesmo que 0 gracejo
seja a justificativa destas.

De comédia de amor as de critica, o riso &€ o elemento caracteristico na hora da
apresentacdo, mas que ndo pode ser entendido como Unica explicacdo para a composicao dessas
comédias. E evidente que o Carnaval é propicio ao riso e que compor comédias engracadas seja
parte do ritual, mas atrela-las a um anico significado € negar toda a criticidade de seu contetdo.
E como se o riso tivesse uma dupla personalidade ou uma dupla verdade do real e do irreal,
chegando a representar varias faces que muitas vezes se destoam entre amigavel e agressivo,
irdnico e angelical, humorado e sarcastico, isto €, multiforme®2. Assim, o conteido das
comédias ira de todo modo caracterizar o tipo de riso na plateia.

Dentre os corddes de mascarados, “Os Linguarudos”, portanto, com suas comedias
reafirmam a cada ano o seu potencial de criticos na figura de um dos seus mais expressivos
coordenadores que é o Sr. Neco Dias que, com sua arte de escrever demonstra a criticidade e
seu descontentamento e atencdo aos problemas social nas suas comédias rimadas nas
apresentacdes, que em registro escrito datam de 1997 e que abordam dentre os mais diversos

temas a realidade politica da busca de votos e sem data definida em sua memodria.

Politico:

“Sou a esperanga politica
para 0 povo consagrar

sou um dos candidato

que muito faz confiar

pelo meu respeito e honestia
pelo modo de falar

Eleitor:

ainda bem que este ano

as coisa pode mudar
ninguem compra meu voto
tem que me conquistar

este negdcio de converca

82MINOIS, Op. Cit.
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ndo vai me enteressar”%

O jogo politico é de certo modo um dos assuntos de muito aprego nas comédias desses
carnavais, ja que os problemas sdo 0s mesmos, pois, é onde ha a possibilidade de demonstrar
descontentamento social da politica local e/ou nacional ao qual a populacdo no geral esta
acometida, com tantas barganhas e favorecimentos politicos que ambas as partes se envolvem,
com promessas mentirosas que podem ou ndo convencer o eleitor. Na comédia acima retratada,
temos um cidadao atento a realidade politica, onde o discurso do candidato ndo o convence
mediante propostas de favorecimento pessoal em troca do voto. Entretanto, ndo ha perspectivas
desse eleitor por mudancas nessa estrutura e a fuga dessa realidade € brincar o Carnaval e deixar
tudo como esta.

Questdes ligadas a vida politica estavam estritamente relacionadas as comédias antigas
da Grécia, especificamente, as apresentadas nos teatros escritas por Aristofanes sobre as
liderancas politicas como Péricles, Alcebiades que forjavam uma falsa democracia®. Na Franca
do século XV1 as criticas ao governo também estavam presentes nas comédias.®® No Brasil ndo
era diferente desde o final do século XIX e mais notadamente inicio do XX com a utilizagdo
das mascaras pelos corddes que satirizavam e escarneciam a realidade politica local fosse no
Rio de Janeiro ou na Bahia, também era notdria essa préatica de critica, mas que era coagida
pelas autoridades locais®® ou nos rios de Cameta com o Carnaval dos Ribeirinhos que estio
comecando nesse periodo a expressarem sua forma de festejar o Carnaval.

Ademais, um dos elementos caracteristicos dessas comédias, que direcionadas a uma
determinada realidade social expressam com rimas e trovas 0s anseios da populacdo é a sua
intencionalidade e criticidade. E evidente que a rima e o riso humoristico ndo diminuem a
intencionalidade da insatisfacdo nesses versos, mesmo que num cenario do mundo antigo ao
local. Mas a critica pode passar despercebida ao olhar do publico que os prestigiam nas
apresentacBes. E notdrio perceber também que ndo ha citagdo de nomes e/ou pessoas
especificamente, mas um relato quase que generalizante quanto ao problema, muito embora em
situacOes particulares relacionados ao municipio de Cametd ou Mocajuba ambos sejam

mencionados. Essas problematicas sdo representadas com as particularidades de cada grupo.

83Comédia escrita pelo Sr. Neco Dias para os personagens: politico e eleitor, no Carnaval de 1999 para “Os
Linguarudos. ”

#4MINOIS, Op. Cit.

DAVIS, Op. Cit.

86SANTOS, Vanicléia Silva. Os ritos e os ritmos da micareta no sertdo da Bahia. Proj. Historia, Sdo Paulo (28), p.
243-269, junho. 2004.
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No entanto, esse desejo de indignacéo se vivifica a cada verso recitado e a cada Carnaval
apresentado. Mas, além das comédias de critica, alguns corddes apresentam uma composi¢do

um tanto romanceadas, chamadas de poesia por alguns brincantes.

[...] “Oh, as comédia aqui no interior a senhora sabe que as comédia do
interior € uma puisia, uma puisia. Se sabe disso, é uma puisia, por exemplo, cumadre
cum cumpadre, oh. [...] Aqui no nosso carnaval num se toca na familia de ninguém,
nosso carnaval é uma poético. Vai disputa cum fulano de ta cum uma moca. O casal
vai se disputa com o rapaz sortero que é panema®’. A gente vai passando no ano que

vai chegar e 14 pra fora ta acontecendo, 4gua, a barrage, nés vamu but. ” [...]%

Um fator de relevancia esta no respeito dado a questdes pertinentes a familia, em nédo
citar nas comédias situacdes que envolvam ou comprometam a integridade das pessoas do rio.
E evidente que o Sr. Jodo Rodrigues se referiu a composi¢do de grupos como “os linguarudos”
que, tem como conteddo de suas comédias 0s mais variados assuntos desde intrigas entre
moradores dos rios, e isso fica implicito nas composi¢des a temas de cunho regional, nacional
e mundial com eloquéncia e respeito aos sujeitos.

Os problemas da atualidade servem de inspiracdo para esses incansaveis escritores de
comédia, assim como o seu desejo de mudancas e inconformidades com a realidade social.
Desde situagdes corriqueiras do dia a dia a problemas de grande repercuss&o nacional. E certo
que essas questdes sdo relevantes a todo o contexto social, seja nas populac@es ribeirinhas ou
nos centros urbanos.

Assim, é contundente e relevante que em tempos de Carnaval sejam elas de critica ou
“poemas” como afirmou acima o Sr. Jodo Moraes, o que vale mesmo ¢ escrever as comédias,
gue podem ser esquecidas com as comédias do préximo ano, isto €, se a problematica nao se
repetir. A comédia a seguir representa um misto de intencionalidades no que diz respeito ao seu

conteddo e sua caracteristica de uma poesia.

|

“Olha aqui garota bonita

deixa de sofrimento

vamos levar um papinho

quem sabe vai pintar o casamento

eu sou meio pequenino

8"Expressdo muito utilizada pelo caboclo amazonico para designar a “falta de sorte”.
®8Jodo Moraes, 66 anos, 10/11/2015, “Rei da Brincadeira”, Rio Pacovatuba — Cameta (Pa).
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mais contigo eu aguento.

I

Sim sou crian¢a ndo nego
mais eu quero te amar

eu estou bem crescidinho

e ja deixei de mamar

toma conta de mim meu amor
acaba de me criar.

VI

E agora palhaco

quero ver o que vai dar

eu e a minha gatinha
estamos prontos pra dancar
alé maestro querido

vamos cirandar.”®

A comédia apresentada tal como as demais possui uma intencionalidade e ela se faz na
atitude de um jovem rapaz rico querer namorar uma jovem moca. Assim, apresentar entre rimas
e trovas a realidade de casais novos que cedo se casam e até com um certo erotismo nas
entrelinhas, mas que de certo modo é um assunto corriqueiro e de grande apreco do publico.
Infere-se que os personagens sejam o “namorado” e a “namorada” neste corddo, visto que
através dos escritos ndo fica explicita tal informacéo e tdo pouco o ano para o qual a comédia
fora escrita, ja que elas ndo se repetem ano a ano.

Entretanto, existem situacdes que possibilitam uma composi¢cdo mais amena e € sob
essas caracteristicas que as poesias amorosas e/ou romanceadas se apresentam nos corddes
recheadas de uma critica implicita. Entre criticas aos problemas sociais, satira sobre pessoas e
situacbes do dia a dia o importante é permanecer viva a tradicdo dos corddes com as
particularidades das praticas carnavalescas de cada um.

Portanto, a partir das abordagens feitas acerca do poder de expressividade com que cada
cordado expde suas comédias e o contetdo que elas possuem, fica evidente que a realidade local
e até a nivel nacional é abordada com certa eloquéncia e coeréncia no que diz respeito a assuntos
mencionados direta ou indiretamente. Onde 0s compositores sdo na sua maioria 0S proprios

membros (coordenadores/dancantes/simpatizantes) desses corddes que de ano a ano expressam

#9Comédia composta pelo Sr. Eulalio Tenério para o corddo “Ultima Hora. ”
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seus anseios atraves da habilidade de compor esses pequenos textos que rimam e alegram seus
expectadores.

E preciso destacar que as experiéncias cotidianas desses sujeitos corroboram
significativamente para a perpetracdo e desenrolar desse ritual que é organizar, escrever e de
brincar o Carnaval. O ritual aqui longe de ser uma mera expressdo religiosa’®, mas um
mecanismo organizacional que envolve pessoas de mais diferentes personalidades em prol de
um unico resultado que € brincar anualmente o Carnaval.

Tal como as caracteristicas dos corddes carnavalescos que, desde o século XIX e XX,
ganham espago no cenario festivo da sociedade brasileira mesmo sendo vistos como algo
depreciativo ou até como rebeldes’, eles surgem espontaneamente e ocupam seus lugares nas
praticas carnavalescas sendo do povo brasileiro, mas de uma camada da populacdo que
reinventou o festejo de Carnaval e adaptou a sua maneira, usando os recursos que Ihes cabem
como bons inventores de arte. Arte essa expressa através da organizacdo de um Carnaval que
transcende os limites das ruelas e do espaco urbano, e que a mais de um século perpetua a
identidade das comunidades ribeirinhas nos dias da festa.

Esse sentimento de identificacdo com a cultura do Carnaval pode até ser momentanea,
mas ela expressa a construcao de uma pertenca que esta imbricada a vivéncia dessas pessoas,
ao lugar que lhes abriga e do “ser ribeirinho”. E evidente nesse cenario da composicio, a
autonomia que esses escritores assumem ao escreverem os mais variados assuntos, mesmo que

em um determinado tempo tenham sofrido censura do governo ditatorial 2.

2.2- O papel social das comédias

Da critica explicita ou implicita propaga-se o sentimento de mudanca. E preciso chamar
a atencdo dos moradores para 0s acontecimentos anuais, quer sejam do seu entorno ou de um
ambito mais geral, que sdo a inspiracdo das comedias. Mas, sobretudo, de ndo deixar que suas

vozes se calem diante dos percalgcos e mazelas da vida, onde impreterivelmente, o Carnaval € o

HUNT, Lynn. “Massas, comunidades e ritual na obra de E. P. Thompson e Natalie Davis. A nova histéria
cultural; traducéo Jefferson Luiz Camargo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992. (O Homem e a Historia).
ICUNHA, Maria Clementina Pereira. Ecos da folia: uma histéria social do Carnaval carioca entre 1880 e 1920 —
S8o Paulo: Companhia das Letras, 2001.

"2Refiro-me aqui a censura softrida pelo cordao ‘os linguarudos” por volta da década de 70 do século passado pela
Ditadura Civil-Militar ao qual sera dado énfase no final deste capitulo.
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refugio desses anseios. Os temas das comédias sdo os mais distintos e sdo atrelados aos
personagens que variam de cada cordao.

Entre intencionalidades, esses grupos com caracteristicas particulares e ao mesmo
tempo comuns no que diz respeito ao “evento” — 0 Carnaval — €, pois, possivel perceber que as
comédias sdo escritas muitas vezes por um mesmo compositor para varios corddes, dentre eles
0s que se consideram diferentes quanto a producdo e representacdo do Carnaval com as
comédias através do seu contetdo. Dentro das perspectivas do Carnaval das Aguas €, pois,
tratado dos mais distintos assuntos, dentre os quais as relacfes comerciais. A comédia abaixo
demonstra através de um didlogo a conversa dos produtos cacau com a pimenta-do-reino muito

comum na regiéo.

I

“Caqualista:

que t4 companheiro

a sua situacéo

como fomos de safra

e o futuro como vai ser
na sua opinido
Pimentalista:

o meu futuro eu ndo sei
como é que pode ser

e 0 Seu, que tar

0 que vocé vai fazer

do geito que a coisa vai
so Deus pode saber

\

Caqualista:

vamos deixar de chorar
0 pior é morrer

s0 Deus é que sabe

e que pode nos valer
Pimentalista:

agora vocé falou

e vamos se conformar
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brincando no falador

campedo do carnaval”.”

Voltada para uma abordagem no plantio e venda de dois produtos renomados na regido,
0 cacau e a pimenta-do-reino, é posto através da compra e venda desses produtos que decerto
modo segundo a fala dos personagens estdo em decadéncia, além de um futuro incerto quanto
ao melhoramento nas negociacBes. E, pois, comum de serem encontradas nessas comédias
situacBes como as apresentadas acima, contendo esse dialogo entre produtores; comerciantes
que reclamam de seus negdcios ndo estarem em boa fase, seja pela caréncia nas vendas, seja
pelo baixo preco dos produtos. Essas e outras questdes do dia-a-dia das relagdes sociais dos
ribeirinhos sdo colocadas como temas geradores dessas composi¢oes.

Entender o popular nesse contexto, €, sobretudo, compreender a dinamica social que
essas pessoas estabelecem nas suas vivéncias didrias com seus grupos, e ndo entender como
popular por se tratarem de pessoas que vivem na zona rural a beira dos rios. O popular é téo
heterogéneo quanto a cultura do Carnaval e ndo séo fatos prontos. Se por um lado o “popular”
representava o povo, as camadas subalternas da sociedade, que representa nas comeédias as suas
demandas sociais, ja que a cultura popular € um produto historico, ela representa hoje uma
identidade nacional construida a partir do século XX, o Carnaval passou a integrar esse
popular, ao qual os ribeirinhos de Cameté estdo inseridos com o Carnaval das Aguas e suas
comédias. Ndo que o Carnaval seja comemorado apenas por pobres, mas ao contrario, faz parte
da cultura daqueles que se identificam com o festejo.

Dentro da perspectiva do cotidiano, as comédias e 0 seu riso ganham uma conotacao
das relac@es sociais do dia a dia entre os grupos. O riso festivo, que na antiguidade era avesso
ao cotidiano’™, assim também o Carnaval na sua esséncia. O avesso é de todo modo uma
possibilidade de demonstracao da festa, isso ndo quer dizer que seja contrario a ela. Logo, fugir
dos padr6es de normalidade sociais para brincar o Carnaval, especificamente, no Carnaval das
Aguas, ha o equilibrio entre a fuga dos padrdes sociais da desordem com o consumo de bebidas
alcodlicas pela maioria dos dangantes, por exemplo, com a eloquéncia na composi¢do das
comédias que se preocupam na sua totalidade em retratar 0s anseios cotidianos e suas

peripécias.

3Comédia escrita pelo Sr. Neco Dias para os personagens: Caqualista e Pimentalista de “Os Faladores” no
Carnaval de 2006.

7“CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. Duas ou trés coisas sobre folclore e cultura popular. Seminario
Nacional de Politicas Publicas para as culturas populares. Brasilia: Ministério da Cultura, 2005. p. 28-33.
SMINOIS, Georges. A histéria do Riso e do Escarnio/Georges Minois; tradugdo Maria Elena O. Ortiz Assumpcéo.
— Séo Paulo: Editora UNESP, 2003.
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Lingua de Ago

I

“aqui estou novamente
cem por cento especial
vim brincar os linguarudo
nesta quadra de carnaval
mais 0 signo que carrego
é de todos falar mal

\Y

adeus mamae velha

que todos querem mamar
a briga pelo poder

SO pra querer se arrumar
cadeia se Joaquim Barbosa
ndo deixe aturma roubar
VI

eu foi na prefeitura
quando vi a gargalhada

era o prefeito com o vice

se acabando na bofetada
era gente pulando janela
procurando sua morada
\1
corria os secretario
e tambem os vereador
0 pau comeu no centro
de padre com pastor
e quem ganhou a luta
me esplique por favo.” [...]™

Lingua de ago, um dos personagens dos cordfes assume na sua totalidade o papel de
“soltar o verbo”’’ — falar dos mais variados assuntos. Na comédia acima faz-se inferéncia a

cidade de Cametd ou Mocajuba que numa situacéo de caos, ao isolamento e as disputas politicas

7Comeédia escrita pelo Sr. Neco Dias para o personagem: Lingua de Aco de Os Linguarudos no Carnaval de 2014.
""Expressdo usada para referir-se a alguém que ird falar em demasia e sobre os mais variados assuntos, que ira
falar de tudo e de todos.
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fundidas por interesses préprios causam um certo tumulto quando é acorrida algum tipo de
investigacdo. Quando o autor cita 0 nome de Joaquim Barbosa’®, de certo que se refere a politica
no Ambito nacional, mas que esta imbricada com as politicas locais. “O recanto verde”’® — uma
funeraria da regido, portanto, como personificacdo da morte desses municipios entregues as
barganhas politicas.

A funcéo ou o papel social das comédias €, sobretudo, de alertar a populagdo em tempos
de folia das problematicas da comunidade local; dos acontecimentos anuais noticiados pela
midia de modo geral; dos eventos politicos; dos descontentamentos da falta de assisténcia
médica e dos demais beneficio que goza um cidaddo, ao qual todos - sejam dancantes,
compositores ou a plateia - estdo inseridos. Mesmo que o alcance de suas vozes ndo se propague
além do Rio Tocantins, com algumas excecdes, a capital do estado, a mais de um século falam

brincando o Carnaval em alto e bom tom dos problemas que lhes afetam.

Reclame

I

“agora chegou a Hora

das grandes deciséo

vou falar somente a verdade
ndo quero reclamacdo

doa a quem doer

mais tem a aver punigéo

VI

mulher ¢ palavra doce

facio de pronunciar

se tiver coisa melhor

Deus nédo deixou nesse lugar
levou pra bem longe

sem ningem pra cobigar.” [...]%°

8Joaquim Benedito Barbosa Gomes, conhecido por Joaquim Barbosa. Foi nomeado Ministro do Supremo Tribunal
Federal por Decreto de 5 de junho de 2003, para a vaga decorrente da aposentadoria do Ministro José Carlos
Moreira Alves e tomou posse em 25 do mesmo més. Foi eleito por seus pares na Sessao Plenaria de 22 de novembro
de 2012 para exercer a Presidéncia do Supremo Tribunal Federal para o biénio de 2012-2014. Aposentou-se por
Decreto de 30 de julho de 2014, publicado no DOU, Secéo 2, p.3 em 31 de julho de 2014. E Doutor e Mestre em
Direito Publico pela Universidade de Paris-11 (1988-1992), ¢é especialista em Direito e Estado pela Universidade
de Brasilia (1980-82). http://wwuw.stf.jus.br/portal/ministro/verMinistro.asp?periodo=stf&id=39, 21-08-2016,
21:10.

Empresa de servicos funerais existente nas cidades de Mocajuba e Cameta (Pa).

80Comédia escrita pelo Sr. Neco Dias para o personagem: Reclame de “Os Linguarudos” no Carnaval de 2012.
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A comédia acima traz um vasto contetido, com varias possibilidades de interpretacéo e
de riso, que com elementos ambiguos que causam em quem ouve uma dualidade quanto ao que
pensar do seu conteddo. Desde o0 preconceito nas entrelinhas aos questionamentos do dia a dia
das pessoas como a separacdo dos casais, assim como homens que vivem uma vida
extraconjugal, enaltece a mulher como um ser perfeito, assim como deixar evidente o prestigio
do seu cord&o “os linguarudos”.

Essas tematicas sociais, portanto, sdo as principais questdes dessas comédias. Nos mais
variados corddes, principalmente, “os linguarudos”, “os piratas”, “os faladores” e “bola preta”
tém em comum além da problemaética retratada em suas comédias, um de seus compositores, 0
Sr. Neco Dias, que dentre um ano e outro compde ndo apenas para seu corddo, mas para aqueles

que reconhecem nele o potencial de escrever até de improviso as comédias carnavalescas.

2.3- Neco Dias: o escritor da critica social

Imagem 8: Neco Dias em sua residéncia no Rio Santana no municipio de Cameta (PA). (Foto: Elizane
Miranda, novembro de 2015).
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Benedito Medeiros Dias, nasceu no dia 05 de dezembro de 1945, filho de Silvio Dias da
Silva que era carpinteiro e Dona Itervina Medeiros Dias pais de cinco filhos, dos quais so dois
estdo vivos seu Neco Dias e Océlio. Casado e pai de 13 filhos, cursou até a 42 série priméria e
paledgrafo, sua profissdo é fazer placas e abrir letras, um “profissional do pincel”. E integrante
do corddo carnavalesco “Os Linguarudos” de Santana desde os seus 16 anos, hoje Associagdo
Cultural Santanense fundada em 24 de dezembro de 2002 sob a dire¢cdo do Sr. Raimundo
Zacarias da Silva (Tio Zaca). Além de grande escritor das comédias dos carnavais ele é o
personagem repdrter, atualmente, no seu cordao.

Antigo morador do Rio Santana, Benedito Medeiros Dias, o famoso Neco Dias, um
apaixonado pela sua cultura local expressa pelo Carnaval das Aguas, ha mais de 30 anos escreve
com eloguéncia em suas comédias 0s anseios, as mazelas em alto e bom tom da populacéao
local. Ele é, na linhagem dos renomados comediantes do secular Carnaval das Aguas, o terceiro,
seguido de Satirinho e Maneco Ledo, ambos falecidos, todos ligados diretamente ao corddo “Os
Linguarudos” do qual seu Neco Dias ¢ integrante até os dias atuais. Em um pequeno livro
impresso em 2006 com o apoio de sua amiga Suely Ledo ele narra com rimas toda a sua estoria
de vida, que aqui ndo cabera a discussdo, mas sua colabora¢do como um escritor popular, que
fala do povo e para o povo de comédias carnavalescas voltadas a critica social, onde ele se
considera como tal de acordo com apontamentos no capitulo anterior.

Comediante renomado na localidade, reconhecido pelo teor critico que suas comédias
possuem, comp@e para 0s mais distintos corddes, seguindo o perfil de cada grupo. No entanto,
fica implicita e muitas vezes explicita o direcionamento que essas composi¢oes apresentam com
0s mais distintos assuntos pertinentes ao contexto social das comunidades ribeirinhas,
principalmente. As comédias que seguem apresentam dentro da relevancia da critica social os

mais diferentes aspectos.

|

“Comerciante:

SouU um comerciante

que vivo na polencia forgadao
com um estoque de mercadoria
na pra ndo devo um tostao
compro e vendo todo a vista

pra ndo haver reclamacao
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Roceiro:

eu sou o roceiro falado

que muitos faz comentar
com muitas ro¢a madeira
em ponto de dismanchar
maxixi jJurumum e melancia
isto eu tenho pra esportar
Vv

Comerciante:

este negocio e furado

Deus queira me livrar

0s roceiros séo velhacos
compra e ndo vem pagar
esta pencando que dinheiro
esta facil de arrumar
Roceiro:

vilhaco ndo senhor

é ter um preconceito

Se compro e ndo pago

é por falta de esquecimento
eu queria primeiro o dinheiro

pra fazer um casamento”8!

Escrita no final do século passado é colocado nesse contexto social a relagéo existente
entre dois personagens como o Comerciante e Roceiro, que no jogo de interesse pela
lucratividade dos seus negdcios criam mecanismos de convencimento de ambos para a
negociacdo de seus produtos, além é claro de um sistema recorrente das pequenas povoagoes
da venda “fiada”, no caso aqui desse dialogo o comerciante deixa explicito que a faz somente
para aposentados.

Assim como existe a disputa através do convencimento entre o didlogo com os dois
personagens da comeédia: 0 comerciante e 0 roceiro, €, pois, relevante uma comparagéo quanto

ao repente nordestino com as disputas ou desafios através do improviso cantado. O improviso

81Comédia escrita pelo Sr. Neco Dias para os personagens: Comerciante e Roceiro de “Os Linguarudos” no
Carnaval de 1997.
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talvez seja o fator que aproxime tais praticas, haja vista as comédias do Carnaval das Aguas
ndo obedecam a métrica e a organizagdo mimética das estrofes e dos versos, mas segue com a
finalidade de com seu contetdo relatar com rimas os problemas sociais ou quaisquer que sejam
as teméticas. A vida ribeirinha decerto ndo é facil, no entanto, a critica esta na vida razoavel
que poucos levam, a exemplo do comerciante que lucra com a venda de seus produtos com
pregos exacerbados. Um outro ponto a ser observado ¢ a ma fama do roceiro por ser “velhaco”
— que ndo € um bom pagador.

Dentro dessas proposicoes é evidente uma relacdo direta da comédia com o contexto
social que esses sujeitos estdo inseridos quaisquer que sejam os blocos, seus questionamentos
se fazem dentro da sua realidade de vida e sob uma tentativa de alerta para os moradores locais
gue sdo os membros e expectadores desse Carnaval, ja que no Carnaval ndo ha a divisdo de
atores e expectadores, todos fazem parte da festa que é o Carnaval na sua dimensdo maior®?. As
comédias sdo as mais variadas, entre criticas a exaltacdo de um determinado local, pessoa, etc.,

mas, sobretudo, de uma expressdo de anseios vividos no dia a dia.

Fuchiqueiro

|

“eu sou um homem praguejado
conhecido por fuchiqueiro

SOU mais sujo

que o pau de galinheiro

mais ndo sou galo nem galinha
que dorme pelo poleiro

1

comigo as coisa errado

eu gquero comentar

ando de casa em casa

so pra encafacrar

com esse meu fuchico

até onde vou chegar

\

8BAKHTIN, Mikhail Mikhailovitch, 1895-1975. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto
de Frangois Rebelais / Mikhail Bakhtin; traducdo de Yara Frateschi Vieira — Sdo Paulo: HUCITEC; [Brasilia]:
Editora da Universidade de Brasilia, 1987.
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0 meu defeito € ser fuchiqueiro

ndo brigo nem faco roubar

nunca dei nem apanhei

porque sei me livrar

é por isso que estou no bola preta

pra brincar o carnaval.”8

Tao comum quanto o personagem € o individuo fuxiqueiro. Essa € a critica do autor

para esse tipo de pessoa que demanda seu tempo para importunar e se importar com a vida e as
coisas alheias em vez de tratar de assuntos de seu interesse. Na roda do corddo a comédia falada
gera decerto modo um desconforto naquele individuo que se assemelhar a essas caracteristicas,
por isso destaquei no inicio dessa pesquisa no capitulo anterior que ‘““se tem culpa no cartorio”
ndo va a apresentacdo, pois podem falar da sua situacdo. Entre os mais distintos assuntos nas
maos de seu Neco Dias 0s versos rimados das comédias ganham vida e notoriedade em tempos

de folia.

Epoca

|

“senhores preste atengdo
pra ndo exagerar

as coisa acontecido

é preciso comentar

pra depois ndo dizer

que eu vim pra criticar

1l

a comegar do prezindente
pra terminar em deputado
de prefeito a vereador
que pratico coisa errado
depois ndo diga

que o pirata é o corpado
v

veja a nossa educacéo

8Comédia escrita pelo Sr. Neco Dias para o personagem: Fuxiqueiro do “Bola Preta” no Carnaval de 2012.
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é de se lamentar

os alunos preocupados
sera que vamos estudar
mas que governo é este
que ndo sabe administrar
XI

vou ficando poraqui

pra cabec¢a ndo esquentar
porgue se ndo meus amigos
tenho muito o que falar
adeus ate a proxima

até outro carnaval”.8

A Epoca €, pois, um personagem que traz 0s acontecimentos anuais geralmente
mesclando o contexto local com o regional e nacional nas suas falas. O exemplo acima
demonstra em tese essa relacdo quanto a tematica politica sendo apresentada pela referéncia ao
presidente, deputados, prefeitos e vereadores que envolvem-se com a corrupgéo. E notdria a
critica a estrutura politica existente no pais e nas cidades de modo geral, podendo-se inferir ser
as cidades de Cameta e Mocajuba, ja que em muitos casos ha citacdo de nomes de lugares e
pessoas. Um outro assunto da comédia é relacionado a vida conjugal atrelada a extraconjugal
na figura do “Ricarddo”, além de uma critica ao uso de brinco por homens e a questdo da
homossexualidade.

Decerto que héa a critica quanto a esses temas citados acima, no entanto, moldados por
valores proprios e restritos, talvez as verdades do proprio autor, mas que ndo perde a sua
criticidade. No entanto, esta inserida numa esfera particular a partir da sua concepg¢édo de mundo,
0 que de antem&o € comum ao se escrever algo e mesmo que a imparcialidade seja a regra na
escrita, ela esta sujeita a ndo ser cumprida.

Portanto, dentre tantos compositores, escritores e artistas da comunidade estéo inseridos
com suas particularidades no cenario do festejo carnavalescos homens como o seu Neco Dias,
mas tantos outros ndo citados aqui e que merecem destaque em uma outra oportunidade.
Homens que buscam sua legitimidade atraves da possibilidade de coesdo da comunidade nas

suas composi¢des, uma vez que é sob insatisfacGes que as inspiragcfes artisticas surgem a cada

#Comédia escrita pelo Sr. Neco Dias para o personagem: Epoca de “Os Piratas” no Carnaval de 2006.
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ano nas rimas das comédias. Essa comunidade tem membros distintos, que divergem ou
concordam entre si, isso fica implicito nas suas composigdes.

Criticar ndo estd associado, entdo, a falar mal de algo, mas no ato de questionar tal
situacdo, logo, as criticas nas comedias sdo evidentes dentro dessas perspectivas de analise e
estdo diretamente ligadas as condi¢Bes nas quais o sujeito estd inserido. N&o cabendo a este
reconhecer-se como tal, mas procurar mecanismos de modificar a situagdo ou admitir-se como
um critico dentro do que a palavra acarreta em seu significado. As comédias descritas até o
momento estavam na sua maioria ligadas a um escritor em comum, que com sua arte de escrever
e compor entre versos rimados as mais variadas tematicas sociais. No entanto, uma de suas
caracteristicas € de certo modo a relagdo com as tematicas politicas, que fica implicita em
algumas das comédias citadas aqui. Pois, bem, é dentro dessa especificidade que sera feita a
abordagem a seguir.

Sendo as festas atreladas inevitavelmente aos rituais, logo a cultura popular®, feita para
0s homens e pelos homens a exemplo do Carnaval que, assume aqui o papel ritualistico através
do preparo dos aderecos que compunham o espetadculo como a composicdo das comédias, se
configuram em territorios diversificados, no caso da Brasil com uma particularidade em Cameta
ao acolher o Carnaval das Aguas e seus ritos variados. Enquanto para a elite endinheirada do
inicio do século XX a festa representava um instrumento de demonstracdo de uma forma
civilizada de festejar o Carnaval, proibindo que 0s populares se expressarem através dos
ranchos e cord@es nas ruas de cidades como Rio de Janeiro, mas também de Jacobina na Bahia.
Para o povo, a festa representava um repositorio de costumes, de tradi¢do, que s6 em tempos
de folia teriam a possibilidade de expresséo.%®

O ritual estd aqui implicito ao processo de recriacdo e adaptacdo que cada grupo realiza
a partir de suas particularidades. Nesse caso com a elaboragdo dos aderegos, fantasias e
comédias que representam os corddes de mascarados ribeirinhos, que longe do desejo de eximi-
lo do espago das festas como simbolo da “incivilidade” ele reina a mais de um século nos
afluentes do Rio Tocantins. Todo esse cenario festivo e ritualistico do Carnaval das Aguas se
funde com as acOes de seus idealizadores, os sujeitos sociais que compunham além das

comédias como o Sr. Neco Dias e toda a organizacdo da festa do Carnaval.

8BURKE, Peter. A Cultura Popular na Idade Moderna. Sdo Paulo: Companhia das letras,1989.
8SANTOS, Vanicléia Silva. Os ritos e os ritmos da micareta no sertdo da Bahia. Proj. Histéria, Séo Paulo (28), p.
243-269, junho. 2004.
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2.4- Da critica social ao banco dos réus

Dentre os compositores da critica social estdo além de seu Neco Dias perpetrado na
historia do cordao os escritos do Sr. Maneco Ledo que assim como 0s atuais responsaveis pelo
corddo deixou seu legado e registro que em vigéncia da Ditadura Civil-Militar®’ fora censurado
no municipio de Cameta. A comédia censurada retrata o dialogo entre dois personagens o

Capitalista e 0 Jodo Ninguém:

“Capitalista:

Eu sou capitalista

Que vivo na opuléncia folgaddo
Com 50 motores na linha

Na praga ndo devo um tostdo
Ja dei murro em ponta de faca
Ja trabalhei no pesado

Hoje eu digo com orgulho

Eu sou folgado.

Jodo Ninguém:

Folgado, folgado

N&o me parece bem

Para pessoa que tem

87“Tornou-se um lugar comum chamar o regime politico existente entre 1964 e 1979 de “ditadura militar”. Trata-
se de um exercicio de meméria, que se mantém gracas a diferentes interesses, a habitos adquiridos e a preguica
intelectual. O problema é que esta memdria ndo contribui para a compreensdo da histéria recente do pais e da
ditadura em particular. E inttil esconder a participagio de amplos segmentos da populag&o no golpe que instaurou
a ditadura, em 1964. E como tapar o sol com a peneira (...). N&o, ndo se trata de esclarecer um equivoco. Mas de
desvendar uma interessada memoria e suas bases de sustentacdo. Sdo interessados na memdria atual as liderangas
e entidades civis que apoiaram a ditadura. Se ela foi “apenas” militar ... (...). Desaparecem os civis que se
beneficiaram do regime ditatorial. Os que financiaram a maquina repressiva. Os que celebraram os atos de excecao.
O mesmo se pode dizer dos segmentos sociais que, em algum momento, apoiaram a ditadura. ” (REIS, apud,
PETIT; VELARDE, 2012, p. 186). “O regime derivado do golpe do 1° de abril sempre havera de contar, ao longo
da sua vigéncia, com a tutela militar; mas constitui um grave erro caracteriza-la tdo somente como uma ditadura
militar — se esta tutela é indiscutivel, constituindo mesmo um de seus tracos peculiares, é inega- velmente
indiscutivel que a ditadura instaurada no 1° de abril foi o regime politico que melhor atendia os interesses do grande
capital: por isto, deve ser entendido como uma forma de autocracia burguesa (na inter- pretacdo de Florestan
Fernandes) ou, ainda, como ditadura do grande capital (conforme a analise de Octavio lanni). O golpe ndo foi
puramente um golpe militar, a moda de tantas quarteladas latino-americanas [...] — foi um golpe civil-militar e 0
regime dele derivado, com a instrumentalizagdo das Forgas Armadas pelo grande capital e pelo latif(indio, conferiu
a solucdo que, para a crise do capitalismo no Brasil a época, interessava aos maiores empresarios e banqueiros,
aos latifundidrios e as empresas estrangeiras (e seus agentes, ‘gringos’ e brasileiros)”. (NETTO, 2014, p. 75). E,
pois, consenso a denominacdo de Ditadura Civil-Militar em vez de Ditadura Militar entre os autores.



A cadéncia pesada

Por ter roubado alguém

Eu sou um desses coitados
Meu nome é Jodo Ninguém.
Capitalista:

Rapaz ndo adianta gaguejar
Né&o sou policial nem padre
Né&o posso te confessar
Mesmo néo te conhego
N4&o queira argumentar

Cai fora do meu caminho
Né&o vem me insultar.

Jo&o Ninguém:

Eu néo estou te insultando
E nem falando mentira

A palavra nua e crua

E esta que estou falando

E acaba soltando tudo.
Capitalista:

Soltando, soltando

O que ndo interessa falar
Com dinheiro eu compro tudo
E o que é que ha

Para o teu governo

Em Belém ja vou morar
Vai la que posso te dar.
Jodo Ninguém:

Oh! Miseravel contrabandista
Cretino, infame, borgal
Deve pensar o que diz

Tu és a quinta coluna

Que vive roubando o pais

Ndo mexe com minha lingua

63
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Sendo eu meto o nariz.
Capitalista:

Para, para Jodo Ninguém
Vamos se acamaradar
Tem aqui uma gorjeta
Tudo isto é carnaval
Jodo Ninguém:

Bom, sendo assim
Vamos conversar

Mas isto quem sabe

Depois do carnaval. %

A fala do personagem Jodo Ninguém “Oh! Miseravel contrabandista/Cretino, infame,
borcal/deve pensar o que diz/tu és a quinta coluna/que vive roubando o pais/Nao mexe com
minha lingua/sendo eu meto o nariz”, esta recheada de intencionalidades de tantas vozes que se
calaram e/ou foram silenciadas na Ditadura Civil-Militar.

Entretanto, existem algumas incoeréncias ou controvérsias quanto a comédia censurada,
pois segundo o Sr. Neco Dias ele seria a pessoa a ter falado a comédia em uma de suas
apresentacdes no Rio Santana em meados da década de 70 pelo jovem brincante Neco Dias na
auséncia do seu comediario® principal Alcindo que adoeceu e como o Neco Dias sabia a
comédia e ja possui os dotes para a brincadeira ficou encarregado de fala-la aos 16 anos. Segue

um trecho da comédia sob os relatos do prdéprio Neco Dias:

“Vou falar da minha terra
Do meu berco e do meu lar
Cameta que coisa horrivel
Ruim de se atravessar
Virou a terra do cangaco

Onde a lei deixou de mandar...”%

A primeira comédia relatada encontra-se no histérico feito pelos integrantes do cordéo,
especialmente, pelo Sr. Benedito Maia. Por outro lado, a segunda é dita pelo Sr. Neco Dias que

na ocasido da entrevista falara a comédia censurada. Isso deve as falhas de lembrangas do fato,

8Comédia escrita pelo Sr. Maneco Le&o para o corddo “Os Linguarudos” por volta da década de 1970.

890 comédiario é a pessoa que fala as comédias nas apresentacdes, por exemplo, a época que é um dos personagens
€ a0 mesmo tempo um personagem e comédiario, pois fala as comédias.

Trecho da suposta comédia censurada, segundo os relatos de Sr. Neco Dias na década de 1970 pela Ditadura
Civil-Militar.
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ou caréncia de documentacdo sobre o ocorrido. N&o cabe aqui definir qual foi censurada de
fato, haja vista ambas acarretem conteldo de censura para a época da Regime Ditatorial, mas
compreender o evento pelo qual houve a censura e a um determinado grupo carnavalesco que
¢ “os linguarudos”.

A censura sofrida pelo corddo no municipio de Cameta, deu ao grupo carnavalesco “Os
Linguarudos” um periodo de clandestinidade, tirando-0s de cena pelo menos no que diz respeito
as apresentacfes com as comédias de critica sociais e ao cenario politico. No entanto, apds o
fim de Regime Ditatorial a partir de 1985 voltam a atuar com o que de melhor sabem expressar
em tempos de Carnaval, lancar nas apresentacfes suas comédias versadas e rimadas. Esse
retorno deu ao brilhante escritor Maneco Ledo algumas linhas para expressar o sentimento de
voltar a brincar o Carnaval criticando mais uma vez a injustica cometida pelo poder local em

censurar sua comédia.

|

“Mais uma vez estou aqui para brincar
Do carnaval ninguém pode escapar

Fui 14 na cadeia visitar o pessoal

Os assassinos eu ndo vi por 14

Perdi o melhor este foi o resultado
Linguarudo, obrigado!

1

Fui escoltado como um grande criminoso
Pois a policia para isto se abalou

Ela ¢ mandada

Esta cumprindo seu dever

Ndo ¢ a culpada do que veio acontecer
Em Cameta eu fui muito bem tratado
Linguarudo, obrigado!

i

Pao com manteiga foi a minha refeicdo
Achei amigo nesta triste ocasido
Quando sai fiquei louco pra brincar
Fui procurando um motor para alugar

E 14 no porto caiu n’agua o desgragado
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Linguarudo, obrigado!

v

Agora sim eu fiquei mais sossegado
Meu presidente ja se acha empossado
Com ele é peia ndo havera tapeacdo
Vai acabar com os parasitas da Nacdo
Capitalista é preciso ter cuidado

Linguarudo, obrigado!®*

De volta ao Carnaval, “os linguarudos” continuaram e continuam, assim como 0s
demais corddes de mascarados dos rios cametaenses a celebrar nos dias de folia a possibilidade
de manter a tradi¢do da festa ao divertimento causado também por ela. Essa tradicdo ndo pode
ser explicada sob o exotismo apresentado por Melo Moraes Filho sobre o Carnaval Carioca do
inicio do século XX, e que ganha conotagio do “essencial”, da busca pela identidade nacional®.

N&o se pode entender o Carnaval das Aguas como exético, mas como uma manifestacdo
cultural e popular, que longe de ser folclore — visto como um saber tradicional do povo — tem
sua maneira de estar na histéria com a criatividade e as adaptaces necessarias por quem 0s
reinventa ao longo desses anos de existéncia, onde as apropriacdes se ddo de maneira particular

de cada homem no seu espaco e tempo a fim de criarem suas proprias praticas.®

91Esta comédia foi escrita pelo Sr. Maneco Leéo no retorno dos brincantes “dos Linguarudos” censurados. E falada
por ele mesmo em uma de suas apresentagdes como o Primeiro palhaco do Cord&o.

22MORAES FILHO, Mello. Festas e tradi¢des populares do Brasil / Mello Moraes Filho, com um preféacio de
Silvio Romero; desenhos de Flumem Junius — Brasilia: Senado federal, Conselho Editorial, 2002. 386 p. (Colegao
Biblioteca Basica brasileira).

%BCHARTIER, Roger. A beira da falésia: a historia entre incerteza e inquietudes / Roger Chartier, trad. Patricia
Chittoni Ramos. Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 2002.
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CONSIDERACOES FINAIS

Concluir ndo é tarefa facil, mas possivel. Portanto, tendo como objeto maior de estudo
o Carnaval, com uma particularidade na cidade de Cametad com o Carnaval das Aguas sob a
tradicdo dos cantadores da serenata que embalavam os moradores ribeirinhos do final do século
XIX, e que na atualidade atua com os corddes de mascarados satirizando através de suas
comédias a realidade social que os cerca. E, pois, salutar perceber no tempo a perpetracdo da
tradicdo festiva fundida a partir do Carnaval, que anualmente se reinventa com a insisténcia de
seus presidentes ou coordenadores, além também de toda a comunidade que direta ou
indiretamente se envolve no clima da folia.

Que o Carnaval das Aguas faz parte da cultura cametaense isso esta explicito, assim
como a intencionalidade nas composicdes das comédias escritas pelos préprios brincantes. No
entanto, é salutar perceber a dindmica pela qual essa relacéo se estabelece a partir do dia a dia
desses moradores das ilhas de Cameta. Onde suas experiéncias corroboram para a vigéncia e
manutencdo dessa tradicdo do Carnaval. A organizacdo do Carnaval se da através da
disponibilidade de seus dancantes que entre outros séo estudantes. Outro elemento importante
é perceber que os brincantes ndo sdo especificos de um corddo, mas envolvidos com o Carnaval,
havendo casos de uma mesma pessoa dangar em um ou até trés corddes, isso €, se as
apresentacdes nao cairem no mesmo dia.

Se Bakhtin afirma ser o mundo um “gigantesco caldo de culturas”®, o Carnaval, entdo,
faz parte na sua esséncia dessa mistura de elementos distintos e a0 mesmo tempo téo proximos
no que diz respeito as praticas festivas que se fundem para um evento maior. Assim, sdo suas
ramificacOes e especificacOes que fazem do Carnaval uma festa universal e restrita a grupos
sociais que recriam e criam em dias de fevereiro a folia nas ruas, nos rios e onde houver o
espirito carnavalesco da alegria contagiante através do riso.

Seja o Carnaval da Aguas ou das cidades com os blocos de rua; as velhas praticas de
entrudo que se perpetram na ruas da cidade do municipio com grupos que se sujam de trigo; 0s
fofos ou quaisquer que sejam as praticas carnavalescas nao representam a totalidade cultural do
cametaense, ou das populagBes que vivem no entorno da regido do Baixo Tocantins, mas

representa a identidade particular ou de um grupo que assume a partir da identificagdo com tal

“BAKHTIN, Mikhail Mikhailovitch, 1895-1975. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto
de Frangois Rebelais / Mikhail Bakhtin; traducdo de Yara Frateschi Vieira — Sdo Paulo: HUCITEC; [Brasilia]:
Editora da Universidade de Brasilia, 1987.
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pratica um elemento que compunha a cultura local. Assumir a identidade local €, sobretudo,
atrelar a sua vivéncia préticas ritualisticas de festas propagadas no tempo desde a Europa, que
encontra maneiras de estar na historia através das particularidades que cada grupo assume ao
adequar essas manifestacdes a sua realidade.

O ludico do Carnaval atraves do gracejo das comédias rimadas, das fantasias disformes
e seus coloridos extravagantes assim como a agitagdo em torno da apresentacgdo de certo modo
pode até camuflar a mensagem de critica social que esses grupos carnavalescos, pelo menos a
sua maioria quer transmitir dangando ou pulando o Carnaval. No entanto, ela se mantém firme,
tdo atuante quanto os integrantes do Carnaval.

O Carnaval das Aguas esta, portanto, atrelado & cultura popular do municipio e em uma
esfera regional pode até perpassar o ideério do exotico ou a cultura folclérica. Entretanto, é
preciso compreender essa manifestacdo carnavalesca como um produto do seu tempo e para
ele, com caracteristicas proprias e identitarias do municipio, e que mesmo comparado a outros
carnavais para se compreender as diferentes facetas das expressdes carnavalescas no Brasil,
principalmente, no cenario das Escolas de Samba ou dos famosos blocos de rua e trios elétricos
no Nordeste, especificamente na Bahia, ou ainda no Recife o Galo da madrugada, implicito a
essa diversidade da festa estd a criatividade de reinvencdo a cada ano de colocar em cena e
organizar um “Carnaval novo” para o seu publico.

Essa manifestacdo cultural esta tdo atrelada ao cotidiano das pessoas com a inversao
deste em dias de folia, quanto o Carnaval associada a cultura popular. E evidente que essa ndo
é uma férmula geral, mas um mecanismo de andlise que possibilita compreender e perceber
esses elementos imbricados a um fator de coesdo que é o proprio ser humano nas suas mais
variadas opgoes festivas. Ndo coube aqui elencar diferengas precisas entre esses corddes de
mascarados, mas compreendé-los a partir de suas peculiaridades seja no uso das fantasias, das
mascaras e das comeédias. Além disso, as suas disputas pelo titulo do “melhor Carnaval”, as
barganhas politicas pelo angariamento de voto, assim como uma abordagem aprofundada da
questao da censura sofrida pelo cordao “os linguarudos”, mas sobretudo, a censura ao Carnaval
em Cameta afim de se compreender o cenario particular do municipio quanto ao regime
ditatorial, ficardo para uma outra analise em um outro momento.

Vou ficando por aqui, pois ndo posso mais alongar, o Carnaval todo ano se faz
apresentar, tem muito assunto para tratar e muita estdria para contar, caso haja interesse € so se
adiantar, Cameta nem € t&o longe, é s6 vocé se informar. A tradicdo € muito longa vem de
muitas geraces, ela faz parte da identidade e da cultura da nacéo, o Carnaval é s6 uma parte

desse rito da tradicdo. A cultura é o elemento da identidade do sujeito social, propaga-la é seu
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direito caso seja essencial, o Carnaval das Aguas representa essa cultura popular local. E se
mais uma vez a rima ficou presente, ndo é preciso se assustar, pois a rima ¢ um dos elementos

desse lindo Carnaval.
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(Pa).

1.6 Florivaldo Oliveira Neves, 47 anos, 05/11/2015, “Os Faladores”, Rio Sdo Joaquim
— Mocajuba (Pa).

1.7 Joanivaldo Lopes Mendonga, 45 anos, 04/11/2015, “Os Linguarudos”, Rio

Jacarecaia — Mocajuba (Pa).

1.8 Jodo Moraes, 66 anos, 66 anos, 10/11/2015, “Rei da Brincadeira”, Rio Pacovatuba

— Cameta (Pa).

1.9 Manoel Pereira Marques, 80 anos, 04/11/2015, “Bola Preta”, Rio Viseu — Mocajuba
(Pa).

1.10 Maciolene Da Silva Cruz, 01/11/2015, Rio Turema — Cameté (Pa).

1.11 Raimundo Pinto Batista, 10/11/2015, “Ultima Hora”, Rio Tentém — Cameta (Pa).
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ANEXOS

01- Chegada do corddo “Os piratas” na comunidade do Rio Turema em 1998. Foto de posse da
Sr.2 Maria Elza dos Santos, esposa do Sr. Clomiro Meireles que durante mais de 25 anos
dancou no cordéo.
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02. Chegada no barracdo no Rio Turema no dia da festa de encerracdo no Carnaval de 2008.
Em destaque na foto estdo: Vanessa e Valéria irmas gémeas (na época tinham 8 anos) e
a esquerda o Sr. Clomiro como o 1° palhaco e a direita o Sr. Ronaldo como 2° palhaco.

Foto de posse da Sr. Maciolene da Silva, moradora do Rio Turema e mae das entdo

criangas.




03. Comédia escrita pelo senhor Neco Dias para o Carnaval de 1999 para “Os
Linguarudos”.




04. Comédia escrita pelo Sr. Eulalio Tendrio para o “Ultima Hora”.
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05. Comédia escrita pelo Sr. Neco dias para “Os Faladores” no Carnaval de 2006.




06. Comédia escrita pelo Sr. Neco Dias para o personagem: Lingua de Ago de “Os

Linguarudos” no Carnaval de 2014.




07. Comédia escrita pelo Sr. Neco Dias para o personagem: Reclame de “Os Linguarudos” no
Carnaval de 2012.
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08. Comédia escrita pelo Sr. Neco Dias para os personagens: Comerciante e Roceiro de “Os

Linguarudos” no Carnaval de 1997.




09. Comédia escrita pelo Sr. Neco Dias para o “Bola Preta” no Carnaval de 2012.
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10. Comédia escrita pelo Sr. Neco Dias para o personagem: Epoca de “Os Piratas” no Carnaval de

2006.
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11. Comédia escrita pelo Sr. Maneco Ledo+ para o corddo “Os Linguarudos” por volta da
década de 70 e censurada pelo regime ditatorial. Encontra-se no historico do cordéo.

“Capitalista:

Eu sou capitalista

Que vivo na opuléncia folgadéo
Com 50 motores na linha

Na praca ndo devo um tostdo
J& dei murro em ponta de faca
Jé trabalhei no pesado

Hoje eu digo com orgulho
Eu sou folgado.

Jodo Ninguém:

Folgado, folgado

N&o me parece bem

Para pessoa que tem

A cadéncia pesada

Por ter roubado alguém

Eu sou um desses coitados
Meu nome é Jodo Ninguem.
Capitalista:

Rapaz ndo adianta gaguejar
N&o sou policial nem padre
N&o posso te confessar
Mesmo né&o te conhego

N&o queira argumentar

Cai fora do meu caminho
N&o vem me insultar.

Jodo Ninguém:

Eu ndo estou te insultando

E nem falando mentira

A palavra nua e crua

E esta que estou falando



Sabes que sou Linguarudo

E acabo soltando tudo.
Capitalista:

Soltando, soltando

O que ndo interessa falar
Com dinheiro eu compro tudo
E o que € que ha

Para o teu governo

Em Belém ja vou morar

Se precisar de esmola

Vai la que posso te dar.
Jodo Ninguém:

Oh! Miseravel contrabandista
Cretino, infame, borgal
Deve pensar o que diz

Tu és a quinta coluna

Que vive roubando o pais
N&o mexe com minha lingua
Sendo eu meto o nariz.
Capitalista:

Para, para Jodo Ninguém
VVamos se acamaradar

Tem aqui uma gorjeta

Tudo isto e carnaval

Jodo Ninguém:

Bom, sendo assim

Vamos conversar

Mas isto quem sabe

Depois do carnaval. ”
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12. Comédia escrita pelo Sr. Maneco Ledo+ no retorno dos “linguarudos” apos a censura.

Encontra-se no histérico do cordao.

I

“Mais uma vez estou aqui para brincar
Do carnaval ninguém pode escapar
Fui la na cadeia visitar o pessoal

Os assassinos eu ndo vi por la

Perdi o melhor este foi o resultado
Linguarudo, obrigado!

I

Fui escoltado como um grande criminoso
Pois a policia para isto se abalou

Ela é mandada

Esta cumprindo seu dever

N&o é a culpada do que veio acontecer
Em Camet4 eu fui muito bem tratado
Linguarudo, obrigado!

i

Pao com manteiga foi a minha refeicéo
Achei amigo nesta triste ocasido
Quando sai fiquei louco pra brincar
Fui procurando um motor para alugar
E 14 no porto caiu n’adgua o desgragado
Linguarudo, obrigado!

v

Agora sim eu fiquei mais sossegado
Meu presidente ja se acha empossado
Com ele é peia ndo havera tapeacao
Vai acabar com os parasitas da Nagéo
Capitalista é preciso ter cuidado

Linguarudo, obrigado!



